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Esta é a 112 edigdo da Revista Ressaca Literaria,
que tem como proposta a produgao de textos em prosa,
poesias, ensaios, artigos de analise e critica literaria,
além de ensaios na area de cultura e outras artes, a
partir de uma ¢tica interdisciplinar.

Desde a abertura de sua primeira edicao, a revista busca
promover a leitura e a escrita, ampliar as pesquisas, produzir
conhecimento e adensar a capacitagao profissional no ambito
das Letras, formando egressos com expertise investigativa,
propositiva e interdisciplinar no campo da linguagem, da
literatura, da cultura e imaginario, do reconhecimento da
pluralidade, da valorizagéo da identidade e das artes em
geral. Produgdes marcadas pela constante participacao
académica e pela criatividade de todos os colaboradores,
revelando poetas, contista e demais escritores no cenario
académico das Letras. Desta feita, apresentamos o
conteudo da 772 Edigdo da Revista Ressaca Literaria do
Curso de Letras - UnirG, que contou com a participagdo de
poetas e escritores, académicos e professores.

A Ressaca de Leitura, inicia com um estudo sobre
a Transmutagdo da Linguagem na obra Coraline, de
Neil Gaiman, pelos académicos Brunno de Sousa e
Silva e Marcos Paulo Gongalves Cerutti. Traz trabalhos
iniciais de prosa, os minicontos: O ladrdo de pijama, de
Ane Lise Furlan; Alice, de Victéria Reginna Cavalcante;
Loucura, Marcos Cerutti e Sempre ao seu lado, de Rachel
Mascarenhas. E, na sequéncia, as produgdes poéticas dos
estudantes do Curso de Letras da IES. Ja na coluna de
Teoria Literaria, nossos leitores iréo relembrar A Semana
de Arte Moderna, que completou 100 anos, por meio do
ensaio O coloquialismo vocabular X A sofisticagdo da
linguagem, da professora mestra Wellitania Oliveira.

No Espago Académico Autobiografico traremos um pouco
da vida e trajetéria da professora mestra do Curso de Letras,
llka da Graca Baia de Araujo. Na coluna de Entrevista temos
uma personalidade da Academia Gurupiense de Letras,
que € parceira de nossa instituicdo, nela conheceremos
um pouco sobre o jomnalista, professor mestre e poeta,
Paulo Albuquerque, atual Presidente AGL. Quanto a coluna
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Marulhos Literarios, temos como indicagao de leitura as
obras: Seminario de Ratos de Lygia Fagundes Telles, uma
coleténea de 14 contos langados em 1977 e Torto Arado
um romance brasileiro de 2019, escrito pelo autor baiano
ltamar Vieira Junior. Nesse mesmo aspecto literario temos a
coluna Literatura Tocantinense com teor especifico de obras
produzidas regionaimente. Obras como: Trabalhadores,
do professor mestre e poeta José Carlos de Freitas e As
Tocantinas, de Célio Pedreira, ambos no género poesia.

Na coluna Produgéo Académica toma-se conhecimento
de trabalhos produzidos pelos académicos a respeito de
obras e autores de nossa e de outras literaturas. Nesta
edicdo destacam-se os textos: A formagdo de um perfil
de brasilidade em Macunaima, pela egressa do Curso de
Letras, Elza Camara Costa; as vozes narrativas no conto
Retabulo de Santa Joana Carolina de Osman Lins, da
mestra e poeta Wellitania de Oliveira e Compreensé&o leitora
pela mediagdo do professor em protocolo de leitura, do
poeta Dr. Plinio Sabino Sélis. Na coluna Outras Artes ocorre
o didlogo entre Literatura e outras expressoes artisticas, em
que se |é o ensaio da egressa de Letras Isabelle Neves e do
professor Felipe Neves sobre o Copacabana Palace Hotel.
Na coluna Melopeia e Tradugdo temos letras de musicas
brasileiras traduzidas para o Inglés, bem como a musica
Como nossos pais, composi¢cdo de Belchior, gravada por
Elis Regina e traduzida pelo Prof. Jack Barbosa.

Para o encerrando das sessdes da Revista Ressaca
Literaria, optamos em apresentar algumas Curiosidades
Literarias, em que o leitor tera conhecimento de aspectos
da vida e da obra de autores atuais de nossa ou de outras
Literaturas. Enfim, a revista tem oportunizado um processo
de permanente didlogo por meio das multiplas linguagens
e vem desenvolvendo sua histéria de contribuicdo
literaria com a comunidade, despontando e valorizando
talentos académicos por meio da expressao artistica e
da linguagem, conforme as exigéncias da graduagéo em
Letras. Boa Leitura a todos!

Wellitania Oliveira
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NOSSA CAPA: Luiz
Fernando Macedo de Araujo
Titulo: Mar de cores
Dimenséo: 0,50 x 0,30 m
Técnica: Impressionismo

Luiz Fernando Macedo Araujo ¢é artista
plastico, desenhista e académico do 6° periodo
do Curso de Letras da Universidade de Gurupi
(UNIRG). Desde crianga foi incentivado pela
méae a expressar seus sentimentos por meio
da arte. Comegou com desenhos simples e,
aos poucos, foi aperfeicoando sua pintura.
Hoje Luiz pinta telas com a sensibilidade de
quem faz poesia, pde na composigdo das
tintas a mesma suavidade com que toca a
tela com os pinceis. Luiz diz ser apaixonado
por desenhos e pinturas e busca sempre
melhorar a sua técnica.
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RESSACA DE LEITURA

A TRANSMUTACAO
DA LINGUAGEM NA
OBRA CORALINE,
DE NEIL GAIMAN

Por Brunno de Sousa e Silva’;
Marcos Paulo Gongalves Cerutti’

Atualmente, cada vez mais o cinema e os
quadrinhos buscam inspiracdo na literatura.
E o caso da obra literaria Coraline, que
rapidamente ganhou adaptag¢des para ambas
as formas de linguagem. Langada no ano de
2002, a novela fantastica, de autoria do inglés
Neil Gaiman, conquistou imediata notoriedade
no meio literario. O sucesso e a popularidade
da obra despertaram o interesse de autores
que trabalham em outras areas da arte e,
em 2008, o livro ganhou uma adaptagao em
banda desenhada pelas maos do ilustrador e
quadrinista inglés P. Craig Russell; ja no ano
seguinte estreou nos cinemas a reescritura
filmica em forma de animacdo em “stop
motion” (“‘quadro-a-quadro”) da obra, sob o
titulo Coraline e o Mundo Secreto, do diretor
e roteirista Henry Selick, com distribui¢ao
pela Universal Pictures.

E sabido que linguagens diferentes
necessitam de tratamentos diferentes, e a
reacao do publico nunca € igual diante das
diversas faces que uma mesma estoria pode
assumir. Nesse contexto, torna-se relevante
apontar os caminhos e as decisdes tomadas
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para que uma determinada obra se adeque
a uma nova configuragéo. Utilizando como
base a novelafantastica Coraline, trataremos
das modificagbes, acréscimos e exclusdes
que as adaptacgdes fizeram com o intuito de
analisar o efeito de transmutagao que ocorre
quando uma obra é adaptada de sua forma
original, a literatura, para a linguagem dos
quadrinhos e do cinema.

Tratando-se da transmutacdo do texto
literario para a linguagem dos quadrinhos,
€ possivel afirmar que a estoria de Coraline
nao sofre grandes alteragdes em relacao
ao enredo. O que diferencia a graphic
novel (novela grafica) da leitura do livro
€ fundamentalmente a arte, que torna
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desnecessario o excesso de descrigdes
através de palavras, ja que “no texto
imagético ha uma materializagdo da narrativa
verbal” (SILVA, 2018, p. 6). Sabemos que
‘no romance a apresentagcdo do ambiente
e contexto da historia € longa e ja retrata
todos os personagens e objetos que serao
necessarios para o desenvolvimento
da trama” (CAVALHEIRO, 2019, p. 68),
enquanto na estoria em quadrinhos tudo o
que foi expresso, primeiramente, por meio de
palavras, pode ser expressado visualmente
por meio da adaptacéo.

Se a sequéncia de acontecimentos €
a mesma, 0 que sobra para a adaptacao
quadrinistica é transpor a ambientagdo. Nisso,
a adaptagcéo escolhe com cuidado o que vai
representar visualmente e qual sequéncia de
quadros vai adotar. Dentro da arte sequencial, a
montagem dos quadros € um fator decisivo para
o ritmo da narragao, ela “ndo apresenta todos
os enquadramentos num fluxo continuo como
acontece em um filme, mas revela em poucos
elementos o essencial para que o leitor, através
de sua imaginagdo, complete os quadros
colaborando decisivamente para o processo de
montagem.” (OLIVEIRA, 2007, p. 3).

Em determinada cena, no ultimo quadro
da pagina 30, o quadrinista opta por colocar
a personagem “A Outra Mae” num angulo
de costas para a protagonista, para que na
pagina seguinte, logo no primeiro quadro, ele
dé énfase ao rosto de aspecto sobrenatural
da personagem. O autor utiliza-se do virar
de paginas para provocar uma sensacao
de choque no leitor quando temos um
vislumbre do rosto da personagem, que no
quadro anterior estava de costas. Nesta
cena podemos notar a nogdo imaginativa
de movimento em acgao, efeito causado

também pela montagem cuidadosa da
sequéncia. Entre esses dois quadros, o leitor
nao vé na arte o movimento de virada que a
personagem faz, mas é capaz de imaginar o
movimento que ocorreu entre eles.

Em relagdo a adaptacao da obra literaria
para sua versao filmica, percebe-se que
ambos contam uma estéria com a tematica
voltada para o publico infantojuvenil. Dentro
da industria cinematografica, tem-se a ideia
de que é necessario que os filmes destinados
a este publico possuam um aspecto mais
vivido e de carater chamativo, com aintencao
de manter a crianca entretida, o que torna
a adaptacéao filmica mais ludica e atraente
para o publico alvo, que ao olhar para as
cenas e 0 modo com que as personagens
sao apresentadas no decorrer da obra,
nao so6 se mantém atentos ao desenrolar
da trama, como também desenvolvem o
sentimento da empatia pelo o que lhes é
comunicado; é nesse sentido que “o tom
marca uma espécie de desdobramento da
mensagem que comunica, de um lado, uma
historia, de outro, um julgamento sobre esta
historia. Pelo tom, o narrador se compromete
com os conteudos que mostra” (BREMOND,
1973 apud GUALDA, 2010).

Podemos citar, como exemplo de
comparagao, a cena em que Coraline tem
O primeiro encontro com seus outros pais,
logo depois de achar uma porta na sala
de visitas da casa, que na verdade é uma
passagem para outro mundo. No filme, a
porta em questdo é adaptada como uma
pequena porta, escondida atras de um
papel de parede azul. Em contraste com o
livro, a porta € de um tamanho grande, feita
de madeira velha e ndo estd escondida.
Sendo assim, a obra cinematografica

Brunno de Sousa e Silva e 2Marcos Paulo Gongalves Cerutti sdo académicos do 6° periodo 07

do Curso de Letras da Universidade de Gurupi — UnirG.
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apresenta uma nova interpretacdo de uma
mesma cena, se comparada com o livro.
Isso porque a arte audiovisual de Coraline
“nao reside no grau de realismo que pode
obter, e sim na exploracdo dos recursos
cinematograficos e no uso desses recursos
para criar o contexto da agao” (DINIZ, 1999
apud GUALDA, 2010).

Ao encontrar a porta da sala de visitas
entreaberta, Coraline se entrega ao
sentimento de curiosidade e decide ir
explorar. Ali ela encontra um tunel colorido
e luminoso, que com o auxilio da trilha
sonora (um dos artificios do cinema),
faz com que a cena cause fascinio no
espectador. A cena do primeiro contato
com o outro mundo, apresentada no filme,
é diferente da cena que esta presente na
obra literaria. A descricao nao s6 ocorre em
outro contexto (No livro, Coraline pega a
chave para abrir a porta logo depois que
sua mae vai ao mercado) como também
toma contornos mais sombrios no texto,
que se refere ao tunel como um corredor
escuro, de cheiro frio, bolorento e de ar
antigo. Essas comutagdes séao justificadas
pelo meio e modo que serdo repassadas
ao telespectador.

A disposigdo cronolégica dos fatos
narrados pelas obras filmica e literaria séo
de maneiras diversas uma para com a
outra, embora essas mudancga de cenas nao
afetam o entendimento e o desenvolvimento
geral da estoria. Na obra cinematografica “a
nogao de tempo s6 pode ser criada através
do contexto, da relagdo entre a tomada e o
resto do filme, ou por meio verbal” (DINIZ,
1986 apud GUALDA, 2010). A disposigao
das cenas do ponto de vista da criacao
audiovisual, em comparagao com a narragao
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do livro, torna-se mais coerente em alguns
casos e de proporgcdes mais complexas,
dando mais énfase aos acontecimentos e
se aproveitando de “pontas soltas” deixadas
por cenas ja transcorridas e que serao
enriquecidas por outras cenas futuras.

Esse enriquecimento na obra filmica esta
presente também no ato de criagcdo de dois
novos personagens que ndo estdo presentes
no material base: o garoto Wybie e sua avo.
Personagens que nao s&o necessarios
para o entendimento do enredo no livro,
mas na animacgao a presenca deles dilui o
desenvolvimento e cria uma nova subtrama
que complementa a narrativa, dando novos
pontos que serao desenvolvidos conforme o
avancgar da estoria.

Em sintese, conclui-se que, ao tomarem
escolhas que diferenciam as obras
do material de base, tanto a obra em
quadrinhos quanto o filme assumem um
carater original dentro de suas respectivas
linguagens; muito embora ambas as obras
compartilhem visées de um mesmo mundo,
cada qual trabalhando com os artificios que
sao inerentes a sua categoria.

Trabalho esse que € comparavelao ato
de olhar uma imagem contra a superficie
da agua. A imagem produzida é um
reflexo do objeto original, que adquire
formas desconhecidas com o tremular
da agua, dando origem a uma nova
forma de interpretar um mesmo reflexo;
a obra e suas adaptacdes fazendo parte
de um todo unico (unidas através da
tematica) e, provavelmente, inacabado,
ja que ainda existe a possibilidade de
novas visdées de mundo que podem
ser integradas e, ou acrescentadas a
composigao literaria original.
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NO CAMINHO DA PROSA

O LADRAO DE Pluama
Por Ane Lise B. Furlan

Minha situacdo ndo era das melhores
naquela tarde. Eu estava muito apressado,
além de assustado em estar numa cidade
tdo exageradamente agitada e barulhenta.
Caminhava pela rua e toda hora esbarrava
em alguém. Imaginei estar sendo seguido —
claro que um cara com semblante de caipira
e assustado atrairia algum espertinho com
intengdes de se dar bem, ainda mais com
as maos nos bolsos estufados. Achei que
era mais seguro do que colocar na pequena
mochila presa as costas. Como fui idiota
em sair do banco com todo aquele dinheiro
sem nenhuma seguranca!

Bem, a historia € que sou comprador
de carros usados e sai do interior do
estado de Sao Paulo rumo a capital
para buscar um Monza 1.8 azul metalico
que havia me interessado nos anuncios
do jornal. Nao foi facil encontrar o
enderego. Tomei um énibus em diregao
ao Bras, assim economizaria o dinheiro
do taxi num botequim mais tarde.
Conferi o possante que apresentava
alguns riscos na lataria, mas nada que
uma polida cristalizada n&o corrigiria.
O ronco do motor estava bom e dando
uma voltinha senti a maciez e o conforto
de um Chevrolet. Com quinze anos de
experiéncia, estava certo de que se
tratada de um automével em estado
conservado e favoravel a venda lucrativa.

Trato feito, fiquei de busca-lo no outro
dia bem cedo, assim nao enfrentaria o
transito barulhento e perigoso que assola
as capitais.

Percebi ao fitar o relégio o avango das
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horas, despedi-me correndo rumo ao
banco para obter o dinheiro acordado.
Naquele tempo sé se fazia negocio com
dinheiro vivo, notas na mesa. O cheque
ou promissoria nao eram aceitos nesse
tipo de negdcio. Sabe como é, cidade
grande, ninguém conhece ninguém...

O nego6cio € que consegui retirar a
quantia desejada, que era em torno de
vinte mil cruzeiros. Tratei de colocar
tudo nos bolsos e com as maos protegi-
os como se fosse doce roubado da
panela quando a mé&e se distraia com os
ingredientes. Ai se ela pegasse! Além da
bronca, ficava de castigo.

No meio da multidao, fui caminhando
feito uma barata tonta, ndo sabia bem
certo de que rumo tomar. Estava mais
preocupado em nao ser notado do que em
encontrar o primeiro hotel que surgisse.
Tive a impressao de estar sendo seguido,
isso me fez transpirar além do comum,
tremer as pernas... Eram tantas vozes
misturadas em meio ao zumbido dos
carros que achei que iria desmaiar. Mas
quando levantei o semblante, deparei-me
com uma placa luminosa apontando uma
pensédo. Entrei correndo rumo ao balcao.

- Boatarde. Tem um quarto disponivel?
Fui logo perguntando com uma ansia
inigualavel de me encontrar a sos.

- Tem sim, mogo. Alcangou-me a chave
uma moga desajeitada de batom rubro,
apontando para o final do corredor.
Numero 113.

Parti ao encontro do refugio que
acalmaria meu coracao saltitante. Esta
certo que nao era la essas coisas: cama
macia demais, uma pia pequena, chuveiro
frio e um grande espelho na parede. Mas
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o importante é que estava em segurancga.
Tratei de relaxar. Organizei toda aquela
quantia dentro da fronha do travesseiro
depositando o embrulho sob o colchéo.
No outro dia contrataria um taxi até a
garagem de carros. Nao enfrentaria a
multiddo novamente.

O cansaco tomou conta dos meus
olhos logo que terminei o banho.
Vesti roupa limpa, apaguei as luzes e
fiquei ouvindo o zum zum do corredor.
Tinha um senhor que falava alemao
exaltadamente. Sei por que meu avd
era descendente e balbuciava algumas
palavras desse idioma. Lembrei-me da
infancia, das brincadeiras... Adormeci
com lembrancgas ingénuas de um tempo
sem preocupagoes.

Um pesadelo fez-me  despertar
assustado na madrugada. No escuro e
sem situar-me no espaco, fitei um homem
gque me encarava no canto do quarto.
Pulei e me escondi embaixo da cama,
apalpando-a no escuro, para conferir o
mago de notas. Tremendo de medo, espiei
vagarosamente a penumbra: estava la a
me observar. N&do havia mais duvidas, eu
tinha que tomar uma decisao e, atirando
todo o dinheiro para o alto, gritei:

- Pode levar o dinheiro, eu sei que
vocé me seguiu até aqui!

Encarei-o com os olhos atordoados
e percebi que ele nao reagia. Decerto
achando que eu estava armado.

Reunitoda a coragem que sobrou apdés
o susto e lentamente acendi o abajur ao
lado da cama. Em gargalhadas descobri
que se tratava da minha imagem refletida
no espelho. O ladrdo estava de pijama.



RESSACA LITERARIA

ALICE

Por Victoria Regina Cavalcante

A mulher negra, sofredora, repreendida,
reprimida, abusada, escandalizada por
sua cor, ela ndo era ninguém, apenas uma
escrava de seu marido e do sistema. Nao
valia muito, servia somente para o0s servigos
domésticos e satisfazer seu conjuge.

Essa mulher, que por dentro sonhava que
a vida fosse generosa com seus filhos, os
quais nao fossem obrigados a se calarem
e a humilharem-se. A guerreira que esta
nessas linhas € minha mae, mulher de cor,
minimizada pelos privilegiados raciais, e que
pude ver seu sofrimento e angustia desde
pequena, mais especificamente até meus
17 anos.

Mamé&e veio de muito longe, descendente
de escravos, viveu de perto a luta racial,
sentiu na pele a dor de seus ancestrais, mas
nao como eles! No entanto, nada diminui
sua amargura, o martirio sofrido em seus 44
anos de vida. Elena Pires era o nome dela,
minha avo escolheu esse nome para ela que
significa “luz” assim como para vovo, Elena
era a luz em sua vida.

Viveu até seus 15 anos na Bahia com
seus pais, quando decidiu que era hora de
tragar seu caminho! Elena ndo olhou para
tras, sabia que ali ndo encontraria nada que
pudesse lhe agregar, entdo vagou cidade
por cidade, até chegar a Brasilia, lugar que
para ela significava esperanca.

Em sua chegada a cidade grande
arrumou em emprego como empregada de
uma familia afortunada, mas nao demorou
muito até ser despedida, pois descobriu sua
precoce gravidez. Ninguém esperava isso,
alias, Elena nao havia falado para nenhuma

pessoa a atrocidade que a perseguiu até
o findar de sua vida; seu primeiro filho aos
16 anos, chamado Ullisses, que para ela,
nao traria coisas boas, apenas recordacdes
amargas: a pobre mulher de cor, abusada
sexualmente por um homem cujo apelido
era Amareldo, cidaddao sem brilho nos olhos,
sem medo da morte, sem o minimo de sorte.

Sem emprego mamae se Vviu em
condigbes precarias, ndo conseguiria voltar
a sua cidade natal, pois nao aguentaria
a longa viagem, vendo-se em situacéo de
extrema miséria, comendo lixo, morando em
lugares horrendos. Elena ndo sabia como
teria seu filho, mas ciente que morrer de
fome nao era uma escolha, tdo pouco deixar
que seu filho sucumbisse a morte.

Apesar de seu estado, decidiu aceitar
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uma proposta de emprego nada digna,
mas ajudaria a curto prazo: trabalharia
como prostituta para uma mulher que
tinha longos anos de experiéncia nesse
mercado deploravel. Ja havia visto de
tudo, mulheres serem mortas, pessoas
morrendo de overdose, brigas, entre
outros casos desagradaveis.

O pouco que ganhava ajudava ao menos
na comida e remédios, entretanto nos
momentos vagos, catava papel pela rua, para
vender e comprar roupas para seu nené.

Dois meses dessa rotina de prostituicao
e de coleta, conheceu um novo cliente,
Jonas o nome dele, tinha o dobro de sua
idade, a principio o tipico “homem de bem”,
calmo, carinhoso, sedutor. Depois, covarde,
manipulador, machista. Elena conheceu
seu lado deploravel, mas nao tinha muitas
escolhas, ele insistiu em leva-la para sua
casa, em troca de um teto e comida, ela
seria sempre submissa a ele, ndo ousaria
sonhar, tdo pouco sair de casa.

Antes do seu filho Ulisses completar um
ano, foi vitima de mais um abuso, e teve a
mim, Alice, atualmente com 22 anos, fruto
de um estrupo, cujo meu pai, 0 homem
que “tirou” minha mae da prostituicdo e
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\"" Anita Malfatti

Uma das principais artistas modernistas do Brasil

matou no meu aniversario de 17 anos, com
20 facadas; e eu, s6 pude ficar sentada
olhando tudo.

Apesar de meu pai ter sido preso, nao
demorou paraque elefosse solto e voltar-
se a minha vida, pedindo desculpas e
querendo voltar para casa, mas eu nao
podia aceitar. Entretanto, ainda menor
de idade, assim como minha mae, negra
e mulher, ndo tinha voz. Meu irmao foi
embora de casa cedo, nunca mais ouvi
falar dele, entdo ali s6 residia eu e
ele, o abusador e assassino de minha
mae, nao demorando muito para fazer o
mesmo comigo.

Hoje eu tenho uma unica filha de quatro
anos, filha do meu pai! Quando descobri a
gravidez, fugi, para bem longe do mal que
me cercava.

Talvez hoje eu ainda n&o tenha voz,
mas certamente continuarei lutando para
que minha filha tenha e que jamais seja
violada. Tenho com ela, uma vida calma e
estavel. Ainda nao sei do meu irmao, mas
sei que ficarei longe no mal.

Victéria Reginna Cavalcante
Académica do 7° Periodo do Curso de Letras/UnirG.

Anita Malfatti nasceu em 02 de dezembro de 1889, em S3o Paulo. Mais
tarde, estudou na Alemanha e nos Estados Unidos. Sua exposi¢cdo mais famosa
ocorreu em 1917 e tornou a artista uma precursora do Modernismo no Brasil.
Ela também participou da Semana de Arte Moderna de 1922.

Suas obras possuem tragos cubistas e expressionistas, além de elementos da
cultura brasileira. No entanto, a partir de 1923, ela se afastou do modernismo
e, com o tempo, passou a se dedicar a uma arte mais tradicional.

A boba (1915), de Anita Malfatti.
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LOUCURA

Marcos Paulo Cerutti

Em seu imensuravel pensar tudo era
entropia de cores e formas, que dangcavam a
melodia da desordem, sobre o tingimento da
anarquia e o aroma da balburdia. Assim, tudo
existia no mesmo instante que era um nada
de tudo, e tudo as vezes era uns profundos
nada, e a existéncia nao era concreta, pois
tudo nédo era um fato. Fato esse, fato aquele,
fato acola que nao poderia explicar, mesmo
sendo de sua nascenca.

Engracado, né? Nao sabia a significancia
dos seus pensares, aquele turbilhdo de
formas eloquentes para existirem de concreto,
na espera da vivéncia nas paginas, para que
outras entropias de pensar possam captar sua
real estrutura do concreto.

Concreto... Acho que esta comecando a
nascer o delirio da loucura nesse pensar, nao
acha? O que é ou seria ‘O concreto’? Nao

é aquele proveniente do cimento, cabega. E
aquele... esse... enfim, a definicao evapora por
entre os dedos, se é, meu jovem, caso exista.
A juventude torna tudo em uma infinidade
de momentos e sonhos eternos, que iludem
0 pensar na nao existéncia do ponto final,
de talvez uma virgula, e quem sabe de um
ponto de interrogagdo, mas n&o, Pensar, a
beleza da jovialidade € o continuo sem fim,
o0 continuo sem obstaculos, o continuo de
prazeres e noitadas, o constante pensar no
infinito que os momentos e amores serdo. Oh,
juventude de beijos roubados, de amores no
pensar, de realidades ficticias, da dogura da
maca-do-amor e do algodao-doce de circo, da
enloguéncia do alcool na corrente sanguinea,
nao va embora para o esquecimento da
saudade como a cretina da infancia fora sem
dizer um adeus, e deixando de presente a
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consciéncia dos males do mundo.

Agora com a chegada da partida da
juventude os olhos enxergam as cores
em suas reais tonalidades, as narinas ja
agucadas sabem o cheiro da podriddo dos
imaginarios alheios, a pele anseia pela
maciez e quentura de um amado, mas vocé,
pensar, a cada dia arruma uma nova bagunga,
sempre criando ramificagdes da realidade,
sempre no mundo da lua, pensando no que
poderia ser, perguntando-se o porqué das
coisas, revivendo fatos passados, e louca na
construgao de um futuro ficticio.

Que a verdade seja um fato, pensar, o amor
nao € eterno, as vezes alga voo para outros
bracos, a maca perfeita pode haver podridao,
grande parte das pepitas de ouro sao falsas, o
sol encanta, mas queima a alma, agora a mais
dura das verdades, pensar jovial, quanto mais
se vive mais proximo da morte estaremos.
Estranho, ndo acha?

Estranho?... Mais uma pergunta sem
resposta, pensar. O que seria estranho,
Pensar? Acho que realmente esta na
exaustdo da loucura. N&o seja estranho,
Jovem Pensar. Vai encaixar-se em algum
nicho da normalidade. Estou falando,
Pensar. Criando palavras sem definicao
concreta. Normalidade, meu jovem. Que
caralhos sera isso? Espero receber algum
dia as respostas de todas essas perguntas,
claro, né, se elas existem.

A juventude beijou pela dltima vez,
sentiu a revoada das borboletas na barriga
desvanecer, n&o aprecia mais pessoas vazias
cheias de alcool e drogas em festas, trocou
a velha caipirinha por um bom vinho (coitada,
ja vejo uma tremenda dor de cabega), seus
filhos possuem pelos e miam. Ela ndo sabe
0 porqué das coisas, na verdade, nem
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quer saber. Engragado, né, pensar, tantos
anos vividos e com poucos amigos. O que
aconteceu durante esse processo, minha
amiga? Vocé era um simbolo jovial, brigava
como um touro, atirou pela primeira vez
aos seus 17 anos, imaginava um futuro de
dragbes e dentes de ouro, que voaria em um
fusca azul. Um fusca azul, é? Vocé nunca se
encaixou nas amarras da normalidade. Agora
esta ai, deixou as mechas verdes tornarem-
se alvas, roupa social, até os oculos sao tao
normais, Credo, ndo seja assim. Assim...

Ja pensou, Pensar, voltar ao passado e
nos encontrar. Falar palavras apaziguadoras,
dar um abraco de envolver a alma, falar para
si mesmo para aproveitar a ultima partida de
futebol na rua, de que vale apena pegar um
resfriado depois de dancar com um furacéo,
dizer que a dor vai passar e que novos amores
surgiram. N&o sei 0 que poderia acontecer,
uma nova ramificagdo nasceria e a sua
esséncia jamais existiria.

Esta com seus oitenta e poucos anos,
certo? Parabéns, Pensar. Ontem fui visita-la
no vazio que agora tu és. Triste. Sentei ao seu
lado, seus olhos fixos no seu nada. Peguei
em sua mao macia e a beijei. Vocé nada fez.
Apenas estava no seu eu agora. Uma casca
que ha muito era um tudo de emocgdes e que
as palavras saiam com rapidez.

Agora, restando apenas a briga pelo
esquecimento. A pergunta indaga: sera que
nao ha vantagens em esquecer o passado?
Ser quem vocé quiser ser, mesmo nao sendo
nada do seu ser. A cerveja acabou e os sonhos
nos chamam para a revoada. Talvez eu volte,
mas vocé foi para outra arvore.

Marcos Paulo Gongalves Cerutti
Académico do 6° Periodo do Curso de Letras/UnirG
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SEMPRE AO SEU LADO

Por Rachel Mascarenhas Guimarides

Ha vinte anos Laura e Antdnio n&o sabiam
que o amor estava prestes a invadir seus
coracdes. Laura era uma moga jovem e
muito bonita, morava em uma cidadezinha
chamada Viana, no interior do Maranhao. Ja
Antonio era médico, recém-formado, acabara
de conseguir 0 primeiro emprego na cidade
de Laura. Ele estava entusiasmado, mas triste
por ter deixado sua cidade, Sao Paulo.

Viana era uma cidadezinha pacata, com
poucos habitantes, tinha uma aparéncia
histérica e uma pragca com muitas arvores no
centro da cidade. Laura sempre ia até a praga
nos finais de semana para ler seus livros.
Ela adorava ler e no final da tarde observar
o por do sol. Anténio, passeando pela cidade,
observou Laura sentada na praga embaixo de
uma sombra, o que lhe chamou atengao: além
de ser uma linda moga, a luz do sol irradiava e
iluminava seus cabelos que pareciam brilhar!
Ele entdo passou a frequentar o lugar.

Sem saber como se aproximar da mocga,
ele pensava que talvez fosse melhor desistir,
pois iria ficar na cidade apenas um ano, depois
retornaria a capital. Um dia eles foram até a
praga como era de costume, mas comegou a
chover logo que chegaram. Laura, que estava
sentada, levantou depressa, tropecou na raiz
de uma arvore e caiu! Anténio, que observava
a situacao, rapidamente foi ajuda-la e ali
sem que eles soubessem comegou a nascer
uma linda histéria de amor. Naquele instante,
Anténio perguntou:

- Vocé esta bem?

E Laura respondeu:

- Sim, estou! Vocé é novo por aqui?

- Sim, meu nome é Antbnio, qual é o seu?

- Laura. Obrigada pela ajuda Antbnio!

- Por nada, Laura.

Anténio entdo chamou Laura para irem
até a sorveteria que ficava em frente a pracga
para esperarem a chuva passar. Depois de
muita conversa, ele pediu a moga para que
ela Ihe mostrasse a cidade. Ela concordou e
nos dias seguintes eles se divertiram muito
juntos. Laura Ihe mostrou todos os cantos
e 0 apresentou para todos. A cada dia eles
ficavam mais proximos e com o passar do
tempo os dois ficaram muito apaixonados.
Antonio vivia os dias mais felizes de sua vida
ao lado de Laura, mas algo Ihe incomodava,
ele ainda n&o dissera a moga que teria que
partir em breve e de fato ndo sabia como dizer.
Doia-lhe o coragéo sé de pensar em deixa-la.

Um ano se passou e Antonio ainda sofria
com o mesmo problema. Ja Laura estava
feliz, pois finalmente tinha alguém amigo,
companheiro, divertido e amavel ao seu lado.
Mal sabia ela que uma noticia estava prestes
a partir seu coragado. Antdnio ja estava de
partida, mas convidou Laura para um jantar
em sua casa. Ela chegou a pensar que ele a
pediria em casamento, por isso colocou seu
vestido mais bonito e foi toda radiante. Logo
apos o jantar Laura sentiu que havia algo
estranho. Notou que Antdnio estava diferente.
Preocupou-se, mas esperou que ele falasse.
Antonio entdo, meio sem graga, explicou a
Laura que estava de partida, pois teria sido
contratado para trabalhar na cidade apenas
por um ano. Laura, assustada e com a voz
trémula, perguntou:

- Quando?

Entdo Anténio respondeu sem encara-la e
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com a cabeca baixa:

- Amanha.

Laura se desesperou, chorou tanto, nao
podia suportar aquilo. Antbnio a abragou
fortemente e disse baixinho em seu ouvido:

- Vocé nunca vai me perder!

Pela manha Laura foi embora para sua
casa, pois ndo iria suportar ver seu amor partir.
Ela estava desolada, o dia parecia nao ter
mais cor, tudo estava cinza. Eles viveram os
piores dias de suas vidas longe um do outro.

Passou-se um ano e nem Laura, nem
Antbnio conseguiram esquecer aquele
intenso amor. Anténio por varias vezes se
perguntava como Deus teria permitido a ele
viver algo tdo maravilhoso e depois viver dias
tao tristes. Ele entdo decidiu que ndo poderia
mais viver assim, deixou de lado o medo e a
inexperiéncia que o fez afastar-se de Laura e
foi em busca do seu amor.

Persistente, sempre tentou por diversas

Foi infeliz.

N3o deu.
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vezes telefonar para Laura, mas ela ndo o
atendia, uma vez que, ela achava que era
melhor ndo se falarem e esquecer o que
viveram. Por este motivo, por ndo atender
suas ligacdes, Antonio resolveu fazer uma
surpresa. Apos dois dias de viagem, ele
chegou a Viana pela manha, mas esperou o
entardecer e foi até a praca. Laura estava 13,
linda como sempre, lendo seus livros. Quando
viu Anténio, ela pensou ser coisa da sua
cabeca, mas ele foi chegando mais perto e ela
entendeu que era real. O médico chegou até
ela e antes que pudesse dizer uma so palavra,
Laura o abragou e ali naquela praca ficaram
abragados por muito tempo em siléncio, o
amor aquecia o coragao dos dois novamente.
Entdo Antdnio disse:

- Eu estou aqui para ficar sempre ao seu lado!

Académica: Rachel Mascarenhas de A. Guimarides

8° Periodo de Letras

MEU PROFESSOR DE ANALISE SINTATICA

Meu professor de andlise sintatica era o tipo do sujeito inexistente.
Um pleonasmo, o principal predicado da sua vida,

regular como um paradigma da 12 conjugacao.

Entre uma oracgdo subordinada e um adjunto adverbial,

ele ndo tinha duvidas: sempre achava um jeito

assindético de nos torturar com um aposto.

Casou-se com uma regéncia.

Era possessivo como um pronome.
E ela era bitransitiva.
Tentou ir para EUA.

Acharam um artigo indefinido em sua bagagem.

A interjeicdo do bigode declinava particulas expletivas,

conectivos e agentes da passiva, o tempo todo.

Um dia, matei-o com um objeto direto na cabeca.
Paulo Leminsk
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DEDO DO FUTURO

Lucas dos Santos Costa

Certo dia, ele puxou

O pedaco de papel
Contornando com rasgos
Beiradas espontaneas...

O pedacgo sempre diferente
E parente

Do que o imprevisivel

Dedo do futuro

Sempre faz com a gente.
Puxa, as vezes, aperta...
Espontaneidade

Nos reforma

Enquanto o lapis do presente
Faz rabiscos com palavras
Que cobrem todo o rosto

Do nosso coracéao

E colorem todo o0 nosso existir
E re-existir.

RESSACA LITERARIA

Foto: Ant6nio David Diniz
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NATHALY

Victoria Regina Cavalcante

Te olho de longe
Te vejo de perto
Sem delongas me desperto

Me desperto para esse amor
Que acalenta a alma
Em suspiros de fervor

Te vejo deitada em minha cama
Logo entro em devaneios
Sem demora vocé me chama

Deito ao seu lado

Sinto seu corpo quente

E fico em seus cabelos, enrolado
Com o seu amor ardente

Queria eu

Saber pintar

Criaria um museu

Faria dezenas, milhares de vocé
Espalharia aos quatros cantos do mundo
Que todo meu amor é seu

CASINHA AMARELA

Rita Mdscia Soares

Casinha amarela
Que vontade de morar nela...

Foto: Anténio David Diniz

Se eu pudesse te dar um nome
Seria de uma deusa renascentista
De tao bela e unica que vocé é

Picasso jamais conseguiria pintar
Tamanha perfeicéao

Vinicius de morais

Nao teria palavras

Para escrever a enorme afeicao
Quando os temporais se vao

Nem em mil anos alguém
Conseguiria representar meu coragao
Em palavras quando meus olhos
Encontram os seus.

Tao pequenina e bela, cercada de pedrinhas de cores caramelas
Tem tanta formosura dentro dela que um coragao so é pouco para habitar nela....
Ai quem dera, casinha amarela, que tu pudesse tirar toda melancolia de uma vida tao fria...
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HoMEM DE LUGAR NENHUM

Bruno Sousa

Te encontro palido

Apoiado em escombros

Com pedras sobre os ombros
Homem de Lugar Nenhum

Te encaro exausto
Percorrendo, sem destino
As tortas vias desse labirinto
Erguido por ti

Tu, o préprio Dédalo

Que outrora engenhoso

Erguia para si um castelo

Ora encontra-se desnorteado
Acuado em qualquer canto
Ainvocar os teus deuses de bronze

Por quanto tempo, senhores?
gquantas vias?
guantas rotas sem saida
deverei perseguir?
Nesse labirinto
Tao facil se perder
Tao dificil se reencontrar
Passaréao as horas

os dias

0s anos de sua vida

Té que um dia

Quando o vigo de sua pele esvanecer
E a luz de seus olhos fenecerem —
Neste dia, Homem de Lugar Nenhum
Podera enfim compreender

E cego, encontrar a via perdida

Que conduz a saida.

FADADO AO FRACASSO
Jhenifer Silva Carvalho

Vocé trouxe luz para os meus dias nublados!
Antes as feridas me cortavam ao meio
e nem querendo deixavam de doer...

Sempre achei que desde o comecgo
tudo ja tinha sido fadado ao fracasso
com um coragao partido e caindo aos pedacos

Sempre
fadado ao fracasso!

Era inevitavel cair e se lamentar
Inevitavel sofrer sem falar...

Mas do nada vocé chegou
Trazendo luz a minha escuridao!

Agradeco ao universo por vocé ser capaz de
ver calmaria em meio ao caos.

E mesmo que agora ache que deveriamos
nos afastar de vez

viver cada um em lados diferentes

Sempre parece que somos puxados
para 0 comego
e terminamos constantemente no meio

Mas do nada vocé chegou
trazendo luz a minha escurid&o!

Nunca pensei que precisava de alguém
até te encontrar e ser salvo.

E agora que estamos longe;

aqui, neste pedago de terra longe do
mundo...

Meus pensamentos me levam até vocé

Porque eu tentei,

juro que tentei,

mas descobri da pior forma

que te esquecer ndo é uma opgao.
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Luis

Felipe Oliveira Neves

Salgado oceano desconhecido
Nunca d’antes navegados
Aventura mor para destemidos
Homens abnegados

Mui grande € a jornada
Céu e estrelas em deidades

Divina natureza observada
Convivendo tristezas e felicidades

Dias de ventos presorosos
D’outros calmaria
Momentos torrentosos
D’outros sol que ardia

MINHA DUVIDA

Aline Sousa Milhomeii

Sera se é o amor, que sinto por vocé?

Sera se é amor, as vezes que choro por vocé?

Sera se é amor, as diversas vezes que penso em vocé?

Sera se é amor, quando me pego rindo de vocé?

Sera se é amor, quando do meio de uma conversa acabo me lembrando de vocé?
Sera se € amor, quando me deito e 0 meu primeiro pensamento € em vocé?

Serd, Sera, Sera... Que esse turbilhdo de emogdes é o amor, que sinto por vocé?

Pocos

Rita Mascia Soares

Porque sera que buscamos alegrarmos em pogos profundos?

Pocos esses sem fundos, ele nos prende, nos fazem reféns de nés mesmos...
Buscamos respostas para sairmos, mas continuamos

a insistir em estar ali, parados iméveis! Parados imoveis!

Dentro de nés mesmos tantas perguntas sem respostas...

A mais forte e ecoante entre todas as perguntas é aquela que nos questiona!l
Queremos mesmo saber todas as respostas? Ter todas as certezas?
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DITIRAMBOS DA LIBERDADE

Ana Paula Soares Marinho

Poderia absorver as chamas que me emanam

Poderia compreender que levo tudo e a mim mesmo

a combustao, entdo sou fogo

Poderia assistir que a liberdade ndo se encontra no ‘que’ e sim no ‘para que’
Poderia olhar para o abismo sem o medo de ser fitado de volta,
pois monstro nao me tornaria

Poderia negar a sensatez que limitaria meu conhecimento
Poderia ser eu o héspede dos hospedes enquanto o mundo ri

e a luz se casa com a subjugadora noite

Poderia encontrar a felicidade sem o esquecimento

Poderia ser de fato fogo

Mas nao sou Dionisio, ndo escrevo meus ditirambos para ser
demasiadamente humano, nao!

Apenas busco o livre, sem que o bem ou mal me escolham entao.

VESTINDO MINHA DOR
Rilary Soares Mota

Que essa dor um dia me sirval

A ndo somente viver com transparéncia
Mas que eu possa ser eu mesma,

sem que as pessoas se afastem de mim.

Aincerteza de um dia préspero me déi a alma.
Adentra-me como fogo. Queima-me aos poucos.

Socorro € a palavra mais dita em pensamento.
“Ta tudo bem!” E a frase mais pronunciada em voz alta.

Procuro felicidade em poucos detalhes da vida
Na esperanca de um dia desvendar

o mistério do que ¢é ser feliz.

Que essa dor um dia me sirval
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VOCE APENAS SE ESQUECE

Morgana Bezerra de Sousa Alves

Aos poucos, teuriso desaparece
E assim o meu canto esmorece
Aos poucos, teurosto envelhece
Com minha alma que padece

No instante em que aparece

O frio de solidao se esmaece
Quando tua mao me aquece

O meu querer te fortalece

Desejo apenas que tu comeces
A olhar quando o dia amanhece
Vocé simplesmentedesconhece
A esperancga que prevalece
Entdo o raio de sol se fenece
Com meu corpo que estremece
A minha mente desobedece

E o meu coragao se oferece

Vocé apenas se esquece

TOCANTINS

Rachel Guimardes

O Tocantins é lindo,
Eu nasci bem aqui,
Para ser mais precisa,

Na cidade de Gurupi.

Aqui tem rio, tem cerrado,
Tem ipé, tem pequii...

Tem gente alegre e amiga,
Ser tocantinense é assim.
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Os POBRES

Fabiano Donato Leite

~- ©Antanio David Diniz

Foto: Anténio David Diniz

Pobres de nods,
Que nada temos!
Nos s6 temos
Aquilo que somos.

Somos serenos
E cheios de fé.
Nos cremos

E estamos de pé.

Que o verdadeiro mendigo
Nao € aquele

Que tudo tem a pedir,

Mas aquele que nem sequer
Consegue ser dono

Daquilo que ele é.

Somos tao pobres

Ao ponto de somente termos
Aquilo que somos.

Donos de nossa fé

Nos dias e nas horas

Que Deus nos der.
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Ao longo do tempo, a lingua portuguesa
passou por transformacdes. Uma de suas
transicdes deu-se no inicio do século XX,
mais precisamente no periodo do movimento
modernista que, no Brasil, visou destacar e
consolidar uma lingua tipicamente brasileira,
que realgasse a identidade nacional. O
inicio desse movimento se deu na Semana

O COLOQUIALISMO VOCABULAR
X
A SOFISTICACAO DA LINGUAGEM

Capa do catalogo da Exposicdo na Semana de Arte Moderna — Di Cavalcanti
O catélogo idealizado por Di Cavalcanti retrata com simplicidade o
movimento modernista, com a figura da capa, preto em fundo branco, e
grandes letras em vermelho e preto anunciando a Semana.

de Arte Moderna, de 11 a 18 de fevereiro de
1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo, ha
exatos 100 anos.

Esse periodo foi marcado pela dindmica
moderna de progresso e de crescimento das
tecnologias. Em decorréncia disso, surge no
ambito artistico o desejo de retratar, por meio
da arte, a realidade brasileira desse momento.
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Nesta perspectiva, os poetas como: Oswald
de Andrade, Mario de Andrade, Menotti Del
Picchia, Manuel Bandeira e Ronald de Carvalho
organizaram o evento do dia 15 de fevereiro
daquele ano, destinado a literatura, onde
declamaram poemas que deixaram o publico
indignado por quebrarem os paradigmas
deixados pelo Parnasianismo que valorizava a
rigidez tedrica, focalizada especialmente numa
estrutura de padrdo rigoroso e, também, na
valorizagao da linguagem culta e requintada.
Nas palavras de Menotti Del Picchia,
proferidas na conferéncia de Arte Moderna, o
poeta expde os reais objetivos dos modernistas,
0S quais se contrapbdem aos parnasianos:
“Queremos libertar a poesia do presidio canoro
das formulas académicas, dar elasticidade e
amplitude aos processos técnicos, para que
a ideia se transubstancie, sintética e livre na
camne fresca do Verbo, sem deita-la, antes, no
leito de Procusto dos tratados de versificagao.
Queremos  exprimir nossa mais livre
espontaneidade, dentro da mais espontanea
liberdade.” (DEL PICCHIA, 1983, p. 332)
Assim sendo, enquanto o0s poetas
parnasianos prezavam pela norma culta da
linguagem, os modernistas prezavam pela
liberdade estética e linguistica, como expressa
Manuel Bandeira, um dos poetas pertencentes
ao movimento modernista, em sua “Poética”:

Estou farto do lirismo comedido

Do liismo bem comportado

Do lirismo funcionario publico com livro de
ponto expediente protocolo e manifestagbes
de apreco ao Sr. Diretor.

Estou farto do liismo que para e vai
averiguar no dicionario o cunho vernaculo
de um vocabulo.
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Abaixo os puristas

()

Quero antes o lirismo dos loucos

O liismo dos bébados

O lirismo dificil e pungente dos bébedos
O liismo dos clowns de Shakespeare

— N&o quero mais saber do lirismo que ndo
é libertagcdo.”

Neste poema, vé-se o0 agastamento que
0 poeta vivenciava em relacdo as estéticas
antecedentes. Percebe-se a proposta de um
liismo liberto das estruturas fixas, a rejeicao dos
valores que antecederam a poesia moderna
e a busca pela inovagdo na arte de escrever
poemas.

Bandeira revela seu descontentamento
com as formas de composicdo parnasiana,
com O purismo gramatical dos poetas
que prestigiavam o vocabulario rigido nas
composicoes literarias e propde uma lirica
libertadora, tanto na linguagem, quanto nas
estruturas e nos conteudos dos poemas.

O Modernismo foi um movimento artistico e
literario, focado na cultura nacional e na critica
social. A transgressao ao academicismo e a
linguagem eram caracteristicas principais do
movimento, que foi influenciado pelas correntes
de vanguarda, que fez do Modernismo
também um escopo ideoldgico. Em A critica e
Modernismo, Luiz Lafeta (2000, p. 20) afirma
gue o confronto com uma linguagem imperante,
de prestigio, ja consiste em um confronto
ideoldgico, pois, “o ataque as maneiras de dizer
se identifica ao ataque as maneiras de ver (ser,
conhecer) de uma época.”.



RESSACA LITERARIA

A influéncia que os escritores modernistas,
como Oswald de Andrade, absorveram das
vanguardas europeias modificou a escrita dos
poetas no tocante a maneira de dizer suas
verdades em versos livres e com a linguagem
simples e direta do cotidiano brasileiro, a
exemplo do Futurismo, que defendia, o verso
livre, o aniquilamento da sintaxe, do adjetivo,
do advérbio e da pontuagédo; difundia a
espontaneidade e liberdade das palavras,
a conexao entre as imagens através das
analogias, como podemos ver no poema
Pronominais:

Dé-me um cigarro

Diz a gramatica

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco
Da Nacgéo Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro.

Neste poema, Oswald de Andrade propde
a aproximacgao entre a lingua falada e a
lingua escrita, desprezando a norma culta
da linguagem. No verso “Me da um cigarro”
o autor defende a fala do cotidiano, por meio
da proclise, que € mais usada na linguagem
coloquial, em detrimento da énclise, que é
usada na norma culta da lingua portuguesa,
como esta no verso “Dé-me um cigarro.

Dessa maneira, o poeta cria uma poesia
ludica e, de forma humorada, diverte-se
com a linguagem, numa clara exposigao

Referéncias:

dos ideais modernistas que, também,
buscam evidenciar a cultura linguistica e a
identidade nacional.

Segundo Luiz Lafetad, “o Modernismo
brasileiro foi tomar nas vanguardas
europeias sua concepgao de arte e as
bases de sua linguagem: a deformagao do
natural como fator construtivo, o popular
e o grotesco como contrapeso ao falso
refinamento academista, a cotidianidade
como recusa a idealizacao do real, o fluxo de
consciéncia como processo desmascarador
da linguagem tradicional.” (LAFETA, 2000,
p.22). Neste sentido, pode-se afirmar que
a intencdo do movimento modernista era
a supressao dos conceitos parnasianos de
criacdo artistica e avalorizagdo da linguagem
coloquial, com seus erros e vicios.

Nesta mesma logica, o escritor Mario de
Andrade, um dos principais representantes
do Modernismo, também defendeu uma
lirica de linguagem simples e libertadora.
Segundo Andrade o Parnasianismo ja
estava obsoleto, era chegado o momento
do “[...] verso livre, rima livre, vitéria do
dicionario, e, esteticamente, substituicao da
ordem intelectual pela ordem subconsciente,
rapidez e sintese, polifonismo” (ANDRADE,
1980, p. 205).

Assim, o processo de ruptura com a
estética anterior foi muito além das simples
mudangas na linguagem, os modernistas
pretendiam a renovagdo do pensamento
artistico brasileiro, com intuito de convergir
a arte nacional para um unico fim: criar uma
identidade propria.

ANDRADE, Mario de. A escrava que nao € Isaura. Obra imatura. Belo Horizonte: Itatiaia, 1980.

DEL PICCHIA, Menotti del. O Gededo do Modernismo: 1920-1922. Selegao e organizacéo de Yoshie Sakiyama Barreirinhas. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira; Sdo Paulo: Secretaria de Estado da Cultura 1983.

LAFETA, Joo Luiz. 1930: A Critica e o Modernismo - 12 ed. - Colegdo: Espirito Critico. Sdo Paulo: Editora 34, 2000.

OSWALD DE ANDRADE, O. Obras completas, Volumes 6-7. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1972.
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ESPACO ACADEMICO AUTOBIOGRAFICO

Por ilka da Graga Baia de Aratijo

Sou a quinta de uma familia de nove irméos.
Macapaense, casada, cristd, amante da
musica, artes (diversas) e escrita. Meu nome
¢é llka da Graga Baia de Araujo, nascida em
13 de novembro de 1967. Tenho nas veias a
educacao e musicalidade advindas de meus
pais, que foram professores e musicos: meu pai
Raimundo Baia (in memorian) foi professor de
Lingua Portuguesa e diretor de escola publica;
cantor, tocador de violao, acordeon e clarinete.
Minha mae Abigail Baia (in memorian), foi
professora de Datilografia, costureira e tocadora
de piano e acordeon.

Na familia sdo ao todo nove professores que
atuam na educagdo em diversas areas. Sou
mae de quatro filhos casados: Rennan, Ruane,
Evellin e Vivian, que me deram 9 netos. Com
excegao da Vivian que é a cagula, os demais
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moram na cidade de Macapa-AP.

Meus pais fizeram a diferenga na minha
vida por meio da instrucdo. Muito cedo fui
estimulada a ler e a escrever. Sempre amei
estudar. Recebi esse legado deles, a quem dou
todas as honrarias neste momento.

Fiz o Ensino Médio em Magistério, o que
me respaldou didaticamente para atuar em
sala de aula nas séries iniciais, desde 1993 até
1997, no Estado do Amapa — AP. Nessa época,
passei no vestibular da Universidade Federal
do Amapa — UNIFAP e cursava Musica Sacra,
area que pratico desde a minha infancia, na
igreja. Por motivos de mudanca de Estado tive
que trancar os dois cursos para vir morar na
cidade de Gurupi, no ano de 1999. Na ocasiao,
meu esposo Wagner Araujo, Pastor da Igreja
Batista, havia assumido o pastorado de uma
igreja local.

Como havia iniciado minha graduagdo em
Letras pela UNIFAP, com nossa vinda para o
Tocantins, em 2002 transferi o curso e conclui
na UnirG, no ano de 2005. E valido ressaltar
gue desde o periodo de 2002, ja atuava como
estagiaria e posteriormente, como técnico-
administrativo e professora na UnirG.

No mesmo ano que conclui a graduagao,
iniciei uma Pés-Graduacao em Metodologia
do Ensino Superior, ofertada pela UnirG,
concluindo em 2007. No periodo de 2005
a 2008 atuei na Diretoria Regional de
Ensino como Assessora de Programas
Educacionais nas Escolas Estaduais do
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Amo a Deus e toda sua criagdo. Amo minha familia. Amo estudar, ler e escrever. Amo musicas boas, artesanato, viagens. Sou
apaixonada pelos grafismos indigenas e pelo Curso de Letras.

Estado e também como Assessora de
Gabinete nesta mesma regional.

No ano de 2009, mudamos para o
Estado de Goias, mais propriamente para
a cidade de Anapolis, onde trabalhei como
Assessora dos Cursos Superiores de
Tecnologias, ofertados pela Universidade
Estadual de Goias — UEG, atuando também
como professora de Lingua Portuguesa,
Metodologia do Ensino Superior e Assessora
Académica na Pro-Reitoria de Graduacéo.

No periodo compreendido entre 2009 - 2015,
fiz varios cursos de aperfeicoamento na area
de EAD, tais como: Elaboragdo e Producao
de Material Didatico em EAD; Capacitagédo em
Ambiente Virtual da Aprendizagem; Formagao
de Tutores — UEG e o Mestrado Interdisciplinar
em Educagdo, Linguagem e Tecnologias —
UEG, tendo como tematica “O conhecimento
nao indigena sobre os grafismos indigenas

Wajapi, do Estado do Amapa”. Neste mesmo
periodo, fui concursada pela Secretaria de
Educacao de Goias, onde atuei em uma Escola
Estadual de Ensino Médio.

No final de 2015, retornamos para a cidade
de Gurupi -TO, onde estamos até os dias
atuais. Nesse periodo, atuei na Pré-Reitoria
de Graduagdao como Assessora (2016-2018),
Coordenadora e elaboradora do Plano de Agéo
do ENADE da UnirG, docéncia nos cursos de
Letras, Direito, Medicina e Pedagogia com as
disciplinas de Lingua Portuguesa, Metodologia
da Pesquisa, Cultura Brasileira, Metodologia da
Lingua Portuguesa (2021-2022), entre outras.

Atuo como avaliadora do INEP desde
2018, para Autorizagdo, Reconhecimento e
Renovagéo de Reconhecimento de Instituigbes
de Ensino Superior e desenvolvo varias
atividades de cunho social paralelamente a
minha atuagao profissional.
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ENTREVISTA
ComMm A PALAVRA...

RL - Quem é Paulo Albuquerque? Qual
seu lugar de origem?

Sou natural de Cruz Alta - RS, nasci
em 1963. Fiz curso de desenho no 2°
grau. Meu primeiro emprego foi na radio
Cruz Alta AM, sentei praga (ingressei) no
Exército Brasileiro em fevereiro de 1982,
de onde sai como 2° sargento em 30 de
agosto de 1989. Cheguei ao Tocantins em
09 de setembro de 1989.

RL - Qual a sua formagao académica?
Em 1988 formei em Direito pela Unicruz
— Universidade de Cruz Alta. Em 2005
formei em Jornalismo na UnirG, neste
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PAULO
ALBUQUERQUE

mesmo ano finalizei a pds em Assessoria
de Comunicacdo; Em 2017 conclui
mestrado em Comunicagao e Sociedade,
pela Universidade Federal do Tocantins
e em 2019 conclui uma especializagao
em Direito Ambiental. Estou na fase de
conclusdo de um doutorado em Ciéncias
Juridicas, na Universidade Del Museo
Social, em Buenos Aires.

RL - Vocé é jornalista/radialista,
professor, escritor e musico. Destas
fungoes, qual a sua preferida? Por qué?

Ser musico/compositor € a mais leve
de todas, como se fosse o lazer. E a que
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menos me da retorno financeiro, mas ja me
sustentei por alguns anos tocando na noite
gurupiense. Gosto de todas as demais.
Alias, s6 faco o que me da prazer.

RL - O que te despertou para a carreira
de Jornalista?

Sempre fui comunicador. O jornalismo
como carreira aconteceu por necessidade,
pois a advocacia ndo dava retorno em meu
inicio profissional em Gurupi. O jornal Cocktail
(fundado em 1990) foi uma boa solugdo como
atividade laboral por mais de 25 anos.

RL - Enquanto jornalista, como vocé
descreve sua experiéncia?

Tive a oportunidade de estar em
atividade plena justamente na transicao
para o digital. Fiz de tudo no jornalismo
(noticias, notas, esporte, reportagens,
fotografia) e em todas as midias (jornal,
revista, televisdo, radio, blog e site).
Atualmente me atrai mais a atividade no
veiculo radio.

Na PONTA
DA LINGUQ

CAUSOS COISADOS

- e
Wi

JOMAS BARROS L PFMAD MPUOUEROUE

CANTOS

PAULO ALBUQUERQUE

RL - Por que vocé escolheu a carreira
de Professor?

Tenho habilidade para a atividade,
vocagao. Gosto de dividir experiéncias. Amo
aprender, gosto de pessoas. Sou professor
nato, modéstia a parte.

RL - A partir de quando voceé despertou
para o mundo da literatura?

Nao tinha planejado. Foi por acaso. Eu
precisava de grana, pois estava em uma situagéo
financeira complicada quando estava morando
em Palmas (fazendo o mestrado). Participei
(sem muitas expectativas) de um edital naquele
municipio que me garantiu a publicagdo de minha
dissertacdo de mestrado em forma de livro.

RL - Quantos e quais livros voceé ja
publicou?

Trés livros: Cantos em si — identidade
Tocantinense (2019 12 edicdo e 2021 22
edicdo, editora LIFE); Historias do final do
século XX (2020, editora LIFE); e, Na ponta
da Lingua (2021, editora Life)

Paulo Albuquergque & Ricardo Almeic

Historias
do século' XX
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RL - Quando e como transcorreu
o lancamento de seu primeiro livro
(desafios, processo criativo, publicagao,
aceitacao do publico)?

Foiem 2019, fiz o langamento em Palmas
e logo em seguida, em Gurupi. Foi muito
importante, pois abriu uma perspectiva nova
em minha vida. Novos desafios. Escrever é
relativamente simples, o dificil € convencer
as pessoas a ler nestes tempos em que
estamos vivendo.

RL - Enquanto poeta/musico, vocé se
inspirou em alguém? Quem?

Muita gente, creio que inicialmente
fui embalado pela voz limpa, cristalina e
super afinada de meu pai, musico regional
do meu estado de origem. Meus tios, meus
amigos do grupo de jovens em Cruz Alta.
Em minha fase adulta tive muitos artistas
preferidos, de todos os géneros e paises.
Sou de uma época em que o rock and roll
era sinbnimo de juventude e rebeldia. Fui
muito influenciado pelo som dos Beatles
(embora nao tenho vivido na época deles)
e por artistas populares das décadas de
70, 80 e 90 (Roberto Carlos, Raul Seixas,
Belchior, Zé Ramalho, Benito de Paula,
Paulinho da viola, Caetano, Gilberto Gil,
Chico Buarque, Djavan, Cazuza, Renato
Russo... etc)
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RL - Como foi sua entrada na Academia
Gurupiense de Letras — AGL?

Fui convidado a participar pelo Dr. José
Maciel de Brito, e aproveitei o edital de
abertura de vagas em 2021.

RL - Enquanto Presidente,
projetos vocé tem para a AGL?

Apoiar os eventos ja existentes e criar
uma bolsa anual para novos escritores;
levar a Academia aos jovens, nas escolas.

que

RL - Em poucas palavras, resuma o
que é a Literatura para vocé.

E a forma mais eficiente que temos para
provar que ainda somos humanos dotados
de razoavel inteligéncia. Nossas prosas,
NOsSSOS versos € narrativas sempre serao
importantes como legados.

RL - Considerando que vocé é atuante
nas areas de comunicacao e literatura
(linguagens), o que vocé tem a dizer
aos futuros profissionais de Letras,
que atuardao na area de linguagens e
literatura?

Ndo tenham preguiga, leiam; ndo se
iludam apenas com as imagens, leiam; nao
acreditem apenas nas narrativas, busquem
as possiveis verdades por vocés mesmos:
LEIAM!
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MARULHOS LITERARIOS

Seminario de Ratos de Lygia Fagundes Telles — Seminario dos
Ratos (1977) € uma coletdnea de 14 contos escritos por Lygia
Fagundes Telles. Escrita em um periodo extremamente produtivo
da autora. Conto em terceira pessoa que apresenta uma alegoria
de nossas estruturas politico-burocraticas, época em que o Brasil se
encontrava em um momento histérico de represséo politica. Neste
conto a autora também rompe com a realidade e com a légica racional.

Este conto, por se tratar de uma tematica social, distingue-se dos
demais e traz um diferencial. Uma praga sobrenatural de ratos: eis a
fantasia de Lygia Fagundes Telles para dizer de sua indignacdo com a
situagdo do pais e com a censura instalada. Os ratos aqui aparecem
como elementos que subvertem a ordem estabelecida. A ironia, o
humor negro e o sentido critico perpassam as linhas dessa historia
satirica, sem abandonar o sentido de uma invasdo sobrenatural dos
animais. Ainversao de papéis realizada entre os animais e os homens
apresenta-se como a principal caracteristica do fantastico e do duplo
nesse tenso universo representado no conto.

Editora: Companhia das Letras; 12 edicdo; ISBN-10: 8535915478;
184 paginas.

Torto Arado € um romance brasileiro de 2019 escrito pelo autor
baiano Itamar Vieira Junior. Antes de ser uma obra magnifica, sensivel
e muito bem escrita, € uma obra realista, que retrata com maestria
aquilo que sabiamos muito antes por via de José Lins do Rego e
Graciliano Ramos: que nos interiores do sertao ha muito espago para
a dor e pouco para os direitos.

Conta a histéria de duas irmas, Bibiana e Belonisia, marcadas
por um acidente de infancia, e que vivem em condigbes de trabalho
escravo contemporaneo em uma fazenda no sertdo da Chapada
Diamantina. Um texto épico e lirico, realista e magico que revela, para
além de sua trama, um poderoso elemento de insubordinagéo social.
Numa trama conduzida com maestria e com uma prosa melodiosa, o
romance conta uma histdria de vida e morte, de combate e redencao.

O romance foi originalmente publicado em Portugal, pela editora
Leya, apos vencer o prémio de mesmo nome. No Brasil, € publicado
pela editora Todavia. Além do Prémio Leya (2018), venceu também
importantes competicdes como o Prémio Jabuti 2020 e o Prémio
Oceanos 2020.

Género: Romance; Editora: Todavia; Edigdo 12 EDICAO — 2019;
ISBN: 9786580309313; 164 paginas.
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LITERATURA TOCANTINENSE

Trabalhadores, de José Carlos de Freitas, é
um livro composto de 84 poemas reunidos em
torno da ideia de trabalho como producédo ou
privacdo da existéncia humana. Sao poemas
construidos a partir da observagao cotidiana de
sujeitos laborantes invisiveis ou de vivéncias do
proprio autor no decurso de sua prépria profissao.
Sao poemas engajados no sentido de denuncia
de situacbes desfavoraveis decorridas do
exercicio de poderes, da indiferenca politica e do
demissionarismo social na contemporaneidade.
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josé carlos de freitas §

José Carlos de Freitas é Professor, Fildsofo,
Poeta e Ensaista. Graduado em Filosofia;
Especialista em Lingua Portuguesa; Mestre em
Literatura Brasileira e Teorias da Literatura e
Doutorando em Letras Universidade Federal do
Tocantins — UFT.

FREITAS, José Carlos. Trabalhadores. Rio de
Janeiro: Telha, 2022. ISBN: 978-6581060-53-4.

Cli Py \i As Tocantinas, de Céli Pedreira, sdo poemas

As tocﬁﬂtiﬂa@, T que falam sobre os habitos e tradi¢gdes do estado

- do Tocantins, poemas voltados para os povos e
costumes da regido. E poesia sensorial e tem
a natureza, a simplicidade, as miudezas, como
inspiracao poética.

Célio Pedreira é poeta, escritor, musico e
médico, Célio Pedreira é um artista plural, zeloso
operario da literatura. Filho de Porto Nacional, na
infancia, traquinou as margens do Rio Tocantins.
| Autor de varios livros de poesia e cronica. Compode
i a Banda Mestre André. E professor universitario.
‘ il PEDREIRA, Célio. Tocantinas. Colecao
il literatura tocantinense — 1. Palmas, TO : EDUFT,
’ 2014. ISBN: 9788563526571

32



RESSACA LITERARIA

PRODUCAO ACADEMICA

A FORMACAO DE UM PERFIL DE
BRASILIDADE EM MACUNAIMA

Elza Camara Costa

Muitos foram os acontecimentos que
marcaram o Modernismo brasileiro, dentre
eles, destacaram-se grandes obras literarias
que contribuiram com esse movimento
literario. No primeiro momento, Oswald
de Andrade e Mario de Andrade foram os
autores que mais se destacaram.

%

O Modernismo € um movimento geral de
libertagdo do passado, do sentimentalismo,
das regras e modelos. E a fase da reacéo ou
da destruicdo dos velhos paradigmas, vindo
em seguida, a fase da construgdo. Esse
movimento nasceu sob o signo da euforia, da
festa. Como afirma Coutinho (1997, p.38):

E o produto de um momento

de grandeza, de formagéo, de
uma consciéncia de grandeza.
Canta uma raga nova, produto
da miscigenagéao e que deveria
resultar num tipo especial de
brasileiro - o brasileiro filho

de todos os povos, feito da
percentagem de todos os
sangues - do branco, do indio do

preto e de todos os imigrantes.
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Em meio a tantas criagdes inovadoras surge
“Macunaima” de Mario de Andrade, obra que
valoriza o primitivismo e apresenta caracteristicas
antropofagicas. O enredo implica em critica a
ética crista, a organizacao da sociedade ocidental
e em descrédito da maquina e dos estilos de
vida e de comportamento recebidos pelos
brasileiros da civilizacdo europeia. Para Andrade
Murici, apud Coutinho (p.38), o intuito da obra &
“visar personificar a ‘falta de carater’, o caos de
moralidade e de pitoresco do jovem Brasil, herdeiro
ladino, mas ignorante de todas as ideologias,
de todos os instintos, de todos os costumes”.
Em Macunaima observam-se varios aspectos
da cultura brasileira como: lendas, supersticoes,
frases feitas, provérbios e modismos de linguagem,
tudo sistematizado e intencionalmente entretecido
delineando em conjunto a paisagem do Brasil e a
figura do brasileiro comum.

Nao tem como estudar Macunaima, sem falar
da liberdade expressiva que Mario utilizou para
escrevé-lo. Como comprovacao, tem-se os relatos
historicos tanto da vida dele quanto do modernismo,
mostrando esse sentimento de amor aos temas
voltados para as questbes do Brasil. Nao foi a toa
que Mario foi persistente em romper com as formas
fixas do passado, para poder adaptar uma liberdade
de expressao. Este foi um dos objetivos ao escrever
a obra Macunaima, a de aproximar sua escrita com
ofalar do povo nas ruas. Esta linguagem nao remete
ao estudo da linguistica, para isto seria necessario
estudar as regides separadamente. Diferente do
que apresenta o romance, pois nele, a linguagem é
desgeograficada, como afirma Oliveira:

Um poema heroico-coOmico,
cacoando do ser psicologo
brasileiro, fixando numa figura
de lenda, a maneira mistica
dos poemas tradicionais. O real
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e o fantastico fundidos num
plano. O simbolo, a satira e a
fantasia livre fundidos. Auséncia
de regionalismo pela fusdo
das caracteristicas regionais.
Um Brasil s6 e um heréi sé
(OLIVEIRA, 2000 p. 288).

Para exemplificar esta linguagem é
necessario extrair dela alguns trechos: “- Tu
nao é mais curumi ndo rapaz, tu ndo é mais
curumi ndo... gente grande que faz isso...”

- “Si eu soubesse. ”

Pode-se observar através destes exemplos
e em todo decorrer da narrativa que o autor
manteve uma oralidade do modo como as
pessoas falam do dia-a-dia. Diferente do uso da
linguagem escrita, considerada culta, que exige
um vocabulario mais preciso, termos técnicos,
uso correto das preposigdes etc. Observe os
conceitos abaixo de linguagem.

A linguagem culta é utilizada
pelas classes intelectuais da
sociedade. E a variante de maior
prestigio € aquela ensinada nas
escolas. Sua sintaxe é mais
complexa, seu vocabulario mais
amplo e ha, nela, uma absoluta
obediéncia a gramatica e a
lingua dos escritores classicos.
(...)

A linguagem coloquial € utilizada
pelas pessoas que fazem uso
de um nivel menos formal,
mais cotidiano. Relativamente
a linguagem culta, apresenta
limitacdo vocabular, relevando-
se incapaz para a comunicacao
do conhecimento filosdfico,
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cientifico, artistico etc. apresenta
maior liberdade de expressao,
sobretudo no que se refere a
gramatica normativa (OLIVEIRA,
1999 p.216).

Ainda comentando essa forma de se
expressar, observe alguns exemplos de
expressoes, que sao os famosos provérbios
apresentados na obra em questéo.

“[...] espinho que pinica, de pequeno ja traz
a ponta”.

“Atravessou o0 mato e chegou no capoeirdo
chamado Cafundé do Judas”.

Além dessas observagdes, € interessante
ressaltar a presenga do folclore: mitos, lendas e
crendices que aparecem na obra. Para o leitor
gue nao tem conhecimentos sobre o assunto,
saiba que esses fatores sao a causa da maior
complexidade da obra. Para ndo correr o risco
de cometer um pecado de classifica-los como
cultura ou religido, alguns exemplos s&o citados
neste capitulo.

Mario traz no capitulo IV — Boiuna Luna,
uma lenda da Amazénia. Para que o leitor se
situe melhor, é necessario que o autor conhega
melhor sua origem.

As lendas amazbnicas tém
berco nos igarapés, igapos e ao
longo dos rios. Uma das mais
conhecidas € a Loiuna, a cobra
grande, que, ao silvar dentro das
aguas, faz tremer os ribeirinhos.
Mesmo porque, além do silvo
forte e estridente, ainda ilumina
tudo ao redor com seus olhos de
fogo. Muito maior do que a sucuiri,
a boiuna, quando atravessa o
rio de lado a lado parece um

dique no meio das aguas, e uma
rabanada de sua cauda derruba
ubas e montarias. O melhor é
ficar de bem com ela e lhe dar
algumas oferendas quando for
sair para ficar um tempo maior
nos rios (HORTA, 2004 p. 22).

Outro exempilo folclérico, € o do boi-bumba,
no capitulo XVI — Uraricoera.

Meu boi bonito,
Boi alegria,

Da um adeus

Pra toda a familia!

Oh... & bumba
Folga meu boi!
Oh... éh bumba,
Folga meu boi!

Dizem que o boi-bumba comecou na
Franca ha mais de 800 anos, mas a verdade
€ que estas festas em que o boi é o centro da
histdria tiveram inicio muito antes, em tempos
anteriores, ndo sendo mera coincidéncia a
veneragado prestada ao Boi Apis no Egito e o
culto aos bois dos Sumérios e Caldeus.

No Brasil, as festas de bois existem por
todo o pais, mas o boi-bumba entrou no Norte
levado pelos filhos do Nordeste, onde, sob o
nome de bumba-meu-boi, € mantida por toda a
parte... (HORTA, 2004. P42).

Para dar mais énfase ao folclore destaca-se
aqui um exemplo de crendices, bem conhecida
entre a populacao, e que Mario de Andrade nao
deixou de enfatizar.

“‘Matutava matutava roendo os dedos agora
cobertos de berrugas de tanto apontares Ci estrela.”
(Cap. V. Piaima).
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Segundo Horta (2004), esta crenca faz
parte da regido sul, ele cita que, as pessoas ao
apontarem para as estrelas no céu, enchem os
dedos de verrugas.

Além desses exemplos citados ha, ainda
dentro da obra, uma diversidade de riquezas
que qualquer pesquisador pode aprofundar, nao
s6 dentro do folclore, mas nas frases feitas, na
cultura, na religiosidade, na politica e analisar
ainda mais a linguagem utilizada, observando
se ela pode ser vista apenas com o objetivo
de aproximacao da fala oral, uma vez que o
movimento Modernismo visava romper com o
academicismo e adotar uma linguagem livre.

(...) liberdade formal,
personificada em especial pelo
uso do verso livre, pelas formas
de composicdo sem nenhuma
regularidade — o soneto (forma
fixa), por exemplo, é relegado em
segundo plano — pela pontuagéo
subjetiva do texto, ou a auséncia
total de pontuagéo (OLIVEIRA,
2000 p.276).

Esta observacao pode ser remetida ainda,
ao capitulo IX — carta pra Igcamiabas, onde o
narrador satiriza a linguagem formal da época
quando cita na carta:

(...) “via sabereis que a sua riqueza de expressao
intelectual é tao prodigiosa, que falam numa lingua
e escrevem noutra”. (...).

Para entender a obra Macunaimaé necessario
que se conhega a intencdo do autor. Mario de
Andrade, ao escrevé-lo, apesar de ter usado
uma linguagem simples, ha uma forte presenca
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do folclore: lendas, mitos, crengas, etc.; além da
linguagem indigena. Tendo em vista estes fatores,
a obra torna-se de dificil entendimento e sem um
conhecimento prévio o leitor pode se frustrar ao se
deparar com a obra.

Macunaima é o resultado de uma visao prépria
do momento o qual o Brasil vivia: a negacédo de
nossas tradicbes literarias, a redescoberta da
identidade brasileira em um patamar de extrema
transparéncia e sobretudo sem o maniqueismo
romantico. E com esse intuito que o indio volta
a cena. Mas agora o indio “mal selvagem”, sem
idealizagcdes. Desse primitivismo modernista
nasce Macunaima. N&o se estrutura como
romance: conflito, desenvolvimento, solugéo.
Por isso, Mario de Andrade o classificou de
rapsodia, pois como nas rapsodias é constituido
de quadros que se justapbem, sem que um
implique o seguinte, a ndo ser pela necessidade
de caracterizagdo das personagens.

Deve-se ressaltar ainda, que Mario de
Andrade ao usar esta linguagem, ndo pretendeu
destacar esta ou aquela regidao do Brasil, pelo
contrario, ele se apoderou da linguagem do
cotidiano, porém, ao seu estilo de narrativa. E
admiravel como um autor consegue tramar,
criar, narrar uma histéria com uma tematica
tdo brasileira e uma linguagem tao simples, de
repente se torna tao dificil.

E importante o leitor compreender que para se
analisar uma obra como esta, um pesquisador deve
levar tempo de estudo, caso contrario torna-se uma
analise que deixa a desejar, pois em apenas quatro
meses € impossivel realizar um trabalho €ficiente.

Mas, aqui esta a intengcdo de mostrar
a riqueza que a obra oferece no campo
da pesquisa.

ANDRADE, Mario de. Macunaima: o heréi sem nenhum carater. 33 ed. Belo Horizonte: Livraria Guarnier, 2004. 176p.

COUTINHO. Afranio. A literatura no Brasil — Era Modernista. 4 ed. rev. e atual. Sdo Paulo: Global, 1997.

HORTA, Carlos Felipe de Melo Marques. O grande livro do folclore. Belo horizonte: Literatura, 2004. 225p.

OLIVEIRA, Ana Tereza Pinto de. Mini Manual Compacto de Redagéo e Estilo: teoria e pratica. 1 ed. Sdo Paulo: Rideel, 1999. 504p.
36 OLIVEIRA, Clenir Bellezide. Arte literaria brasileira. Sdo Paulo: Moderna, 2000.



As VozeEs NARRATIVAS

NO CONTO RETABULO DE
SANTA JOANA CAROLINA

DE OSMAN LINS

Maria Wellitania de Oliveira

| - O Retabulo: perspectivas
da narragao

Dentre as varias possibilidades de analisaruma
obra literaria, optamos por abordar os aspectos
estruturais da narrativa: topicos associados
as especificidades do género, especialmente,
narradores (heterodiegéticos, homodiegéticos e
autodiegéticos), focalizacao e personagens, como
também aspectos relacionados a construcao
linguistica do texto em questao.

O conto Retabulo de Santa Joana Carolina
é dividido em doze ‘mistérios’, sendo que para
cada um ha uma ‘introducao’, aparentemente
sem nenhuma relagéo com o texto seguinte. O
proprio titulo j@ mostra a estrutura da narrativa
através de dois meios narrativos, o escrito € 0
visual. O retabulo é um painel visual dividido em
quadros e conta uma historia através de imagens.
Cada quadro apresenta uma cena importante
da vida do santo ao qual a obra é dedicada, a
histéria aqui se refere a vida de Joana Carolina,
a qual esta presente em todos os quadros, os
quais estdo agrupados sob o mesmo titulo e
associados por um formato comum. Em cada
parte, vemos elementos simbdlicos que sao
misturados ao texto e que contribuirdo para a
eternizagdo da personagem. Também existem
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sinais graficos dentro do texto utilizados para
introduzir as falas masculinas e femininas dos
narradores. Quanto as introdugdes, sdo jogos
de palavras em que o escritor demonstra um
esforco para recriar a maneira de contar uma
histéria. Percebe-se no texto de Osman Lins
uma estrutura cuidadosa, montada de modo
que valoriza ndo somente o conteudo do
texto, mas a prépria palavra. Essa maneira
inovadora, moderna de narrar uma historia foge
ao normativismo de Percy Lubbock, que nao
concorda com a interferéncia do narrador na
narracao e as mudancas do ponto de vista numa
mesma histéria. Ao contrario de E.M. Forster,
que considera tudo isso valido, desde que
corresponda a uma necessidade do tema e do
efeito que se quer obter: “Um romancista pode
mudar seu ponto de vista, desde que obtenha o
resultado esperado.”
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Ana Luiza Andrade em seu livro Osman Lins
— Critica e Criagdo faz a seguinte afirmacgao
sobre a narracdo no conto Retabulo de Santa
Joana Carolina:

Num primeiro plano, a vida de
Joana Carolina é reconstituida
através dos relatos de
personagens amigos, familiares e
conhecidos. Estes sédo fragmentos
narrativos que Osman Lins intitula
‘mistérios’, acontecimentos
aparentemente cotidianos,
referentes a personagem de
Joana pela vida: seu nascimento,
sua infancia, seu casamento,
sua velhice e sua morte. Os
mistérios sdo episodios da vida
de Joana, contados por diferentes
narradores, com excecao da negra
amiga da familia que aparece
em trés deles. Os episddios sao
pertencentes a diferentes épocas
da vida de Joana. (ANDRADE,

1987, p. 121).

JA& no primeiro mistério presenciamos
algumas caracteristicas osmanianas, quando a
negra amiga da familia antecipa, num momento
presente, o que sucedera no futuro. O narrador-
personagem é caracterizado simbolicamente por
um sinal grafico. O narrador, segundo a teoria de
Jean Pouillon, em O tempo no romance, relagao
narrador-personagem, inspirado na questao do
tempo, de Jean Paul Sartre, fala das visbes na
narrativa, apresenta uma visao ‘por tras’, em
que o narrador domina todo um saber sobre
a vida da personagem e sobre o seu destino.
E onisciente, sabe de onde parte e para onde
se dirige na narragdo, o que pensam, fazem e
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dizem as personagens.

Acompanhei, durante muitos anos,
Joana Carolina e os seus. La
estou, negra e moga, sopesanda-a
(to leve!), sob o olhar grande de
Totdnia, que me pergunta: “E gente
ou é homem?” Porque o marido, de
quem nao se sabe 0 nome exato,
e que nao tem um rosto definido,
as vezes de barba, outras de cara
lisa, ou de cabelo grande, ou curto
— também os olhos mudavam de
cor — s6 vem em casa para fazer
folhos ou surpresa, até encontrar
sumi¢o nas asas de uma viagem.
(LINS, p. 153).

O narrador, considerado um personagem do
texto, cumpre uma fungéo particular no processo
narrativo, pois organiza o discurso, conduz a
estruturacdo e a sucessao de fatos do mundo
ficcional, além de ser responsavel pela focalizacao
que se instala na histéria narrada. De acordo com a
classificacao de Friedman, o narrador-testemunha,
um “eu” ja interno a narrativa, personagem
secundaria, que observa os acontecimentos e os
narra de modo direto e verossimil.

Nos textos de Osman Lins, de forma geral,
podemos reconhecer algumas categorias
peculiares, pois se estabelece uma construcéo
hibrida dos narradores: heterodiegéticos,
homodiegéticos e autodiegéticos. Assim, ha
uma multiplicacdo de vozes que permite a
participacado do leitor no mundo ficcional, em
que haveria o predominio da diegese sobre a
narragao, caracteristica do nouveau roman
francés, segundo comenta Lefebve no livro
Estrutura do discurso da poesia e da narrativa.

Em Retabulo de Santa Joana Carolina, temos



RESSACA LITERARIA

duas instancias narrativas, o narrador ndo nomeado,
heterodiegético, e narrador homodiegético que
nos transmite informacdes advindas da sua
propria experiéncia. Em relacdo aos niveis
diegéticos, podemos dizer que estes estdao no
nivel intradiegético e sao personagens que falam
dentro do discurso do narrador ndo nomeado,
apresentando focalizagbes internas por seguirem
suas proprias interpretagdes dos acontecimentos.

Em O tempo no romance, Pouillon refere-se
aos aspectos da narrativa e, para isso, relaciona-
0s aos tipos de percepgao — o olhar — o aspecto
reflete a relagdo entre um ele (na histdria) e
um eu (no discurso), entre a personagem € o
narrador. Na passagem a seguir, observa-se
a ‘visdo por tras’, de acordo com Pouillon, o
narrador € onisciente, sabe sobre a vida das
personagens, sobre os seus destinos, o que
pensam, o que fazem e o que dizem, como
podemos ver no terceiro mistério:

As setas grossas, no tronco do

santo, parecem atravessa-lo,
cravar-se firmes em Joana. Por
tras, numa fila torta, cantando
em altas vozes, com velas
acesas, muitas mulheres. A noite
de dezembro nao caiu de todo,
alguma luz diurna resta no ar.
Posso ver que os olhos de Joana
Sao azuis e grandes; e que seu
rosto, embora desfigurado, pois
ela ainda estd convalescente,
difere de todos que encontrei,
firme e delicado a um tempo.

(LINS, p.158)
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Ja o narrador ndao nomeado esta no nivel
extradiegético, com focalizagdo onisciente,
estratégia de representacdo que rege, nesse
caso, principalmente a configuragao do discurso
prosaico, pois se encontra numa posi¢cao de
transcendéncia em relagdo ao universo diegético
que lhe permite selecionar e manipular aquilo
que conta. E através dessa manipulagdo por
parte do narrador ndo nomeado e da presenga
do ponto de vista dos narradores personagens
que o efeito de mistério é provocado e mantido
durante toda a narrativa.

A praca, o templo. Lugar de
encontro. Os homens reunidos
discusséo,

para as
Perguntas e perguntas, respostas,

para a para o

divertimento, rezas.
didlogos com Deus, passeatas,
sermoes, discursos, procissoes,
bandas de musica, circos, mafuas,
andores carregados, mastros e
bandeiras, carrosséis, barracas,
badalar de sinos, girandolas e
fogos de artificio langados para
o alto, ampliando, na diregcao das
torres, o espaco horizontal da
pracga. (Idem, p. 157).

Observa-se na passagem acima, uma
narrativa seca, descritiva, que segundo Pouillon,
limita-se a descrever os acontecimentos,
falando do exterior; narrador anti-emocional,
nao adentra nos pensamentos do personagem;
tem visdo limitada e apresenta mais diegese e
menos discurso, € a ‘visao de fora’.

LUBBOCK, Percy. A técnica da ficgao. In: CHIAPPINI, Ligia. O Foco Narrativo. 102 ed. Sdo Paulo: Atica, 2008, p. 13-16.
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ANDRADE, Ana Luiza. Osman Lins: Critica e Criagdo. Sao Paulo: Hucitec, 1987.
POUILLON, Jean. O tempo no romance. S&o Paulo: Cultrix / Edusp, 1974.
LEFEBVE, Maurice-Jean. Estrutura do discurso da poesia e da narrativa. Coimbra: Livraria Aimedina, 1976. 39
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COMPRE'_ENS[\O LEITORA PELA
MEDIACAO DO PROFESSOR EM
PROTOCOLO DE LEITURA

Plinio Sabino Sélis

A obra Formagdo do professor como
agente letrador, editado em Sao Paulo, SP,
pela Contexto Editora, no ano de 2010,
com 190 paginas, autoria de Stella Maris
Bortoni-Ricardo, Veruska Ribeiro Machado,
Salete Flores Castanheira € um livro que
discute, pedagogicamente, a pratica da
compreensao da leitura, especialmente com o
uso de protocolo de leitura. Para as autoras, o
desenvolvimento da compreensao leitora nao
pode se restringir ao conteudo das disciplinas
de lingua portuguesa, e sim deve ser vista
como tarefa de todas as disciplinas, ainda que
se insista em prevalecer essa distorcao de
atribuir o compromisso somente a quem € da
area da lingua materna.

As autoras dividem a obra em: Matrizes
de referéncia para formagédo e o trabalho do
professor como agente letrador; A mediagéo
do professor na compreensao leitora; A leitura
tutorial como estratégia de mediagdo do
professor; Aplicacdo da proposta de leitura
tutorial como estratégia de mediagéo (1), (2)
e (3); Professor letrador nos anos iniciais do
ensino fundamental: iniciagdo ao letramento
cientifico; Etnografia de uma pratica de
letramento cientifico (1), (2), (3) e (4). Aqui, o
interesse recai sobre o Capitulo que trata de
A mediacdo do professor na compreensao
leitora, por meio de Protocolos de leitura.

No referido Capitulo, as autoras descrevem
um episodio de 60 minutos no qual uma
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professora pesquisadora e um aluno de 16
anos, cursando o primeiro ano do ensino
meédio, fazem a leitura de um texto retirado do
livro didatico de Lingua Portuguesa, volume
unico para o ensino médio, de Ernani Terra
e José de Nicola. Aplica-se um protocolo de
leitura, que consta do banco de dados do
projeto “Leitura e Mediagcdo Pedagodgica”,
coordenado pela Prof? Stella Maris Bortoni-
Ricardo e apoiado pelo CNPq. Os protocolos
de leitura, quica, provocados por Bruner
(1983), instituidos por Roger Chartier (2001),
e assimilados por Kleiman (2013), foram
denominados de dispositivos de controle,
apresentando limites da sua possivel
recepcao, estabelecidos por idealizagdes
inscritas no suporte da leitura, promovendo-a
autorizada e estratégica, com a pretensao de
regular a mesma leitura. E, sendo assim, tem-
se aqui uma breve proposta de protocolo de
leitura — antes e durante a leitura, com agdes
que podem ser selecionadas.

POSSIBILIDADES DE ITENS DE UM
PROTOCOLO DE LEITURA

ANTES

Registrar antecipagdes do tipo: 1) Destacar
o0 assunto principal da obra; 2) Escrever
algo da biografia do autor e do ilustrado; 3)
Responder: em que local o livro foi publicado?
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4) Pesquisar algo sobre a editora; 5) Descobrir
o valor do livro; 6) Elaborar um plano de leitura;
7) Definir como pretende ler o livro; 8) Definir
o tempo a ser gasto para a leitura do livro; 9)
Decidir se lera com ajuda ou sem ajuda de
outrem; 10) Dar seu parecer sobre a capa, o
formato e tamanho do livro, a letra utilizada, as
ilustracdes, a espessura do livro e tipo de papel.

DURANTE

Acdes que podem ser realizadas: 1) Alterar
o final do livro; 2) Criar um dialogo que nao
existe no texto com alguns personagens; 3)
Desenhar a cena que mais chamou a atencao;
4) |dentificar personagens centrais, caso haja;
5) Identificar personagens secundarias, caso
haja; 6) ilustrar uma parte do livro usando
recortes de revistas; 7) Listar palavras novas
e buscar o significado no dicionario; 8)
Listar perguntas que faria ao autor; 9) Listar
uma ideia presente no texto com a qual néo
concorda; 10) Modificar o titulo do livro; 11)
Reescrever uma parte do livro com suas
proprias palavras ; 12) Registrar em que
época acontece a histéria, se for o caso; 13)
Registrar o nome da personagem, caso haja,
que mais apreciou ou nao, justificando a
resposta; 14) Sintetizar um paragrafo de sua
preferéncia; 15) Transcrever o paragrafo que
mostra a ideia principal do livro; 16) Emitir sua
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opinidao geral sobre o livro; 17) Responder:
em sua opinido, qual foi o objetivo do autor
ao escrever o livro? 17) Identificar o género
textual; 18) Responder: Que sentimentos o
texto evocou? 19) Responder: recomenda
o livro para alguém? Por qué? 20) Recontar
a histéria, se for o caso, para um colega ou
familiar; 21) Responder: Caso vocé fosse o
editor, publicaria o livro? Por qué?

Os protocolos de leitura ndo sé&o
estabelecidos como acordos exaustivos,
mas antes como pactos tacitos. Quando
se diz, independentemente da situagao,
que os envolvidos deverdo ‘seguir o
protocolo’, significa que € necessario trilhar
os procedimentos previstos para completar
determinado processo e atingir a finalidade
pretendida.

Dessa forma, pode-se propor a construgao
de uma coletanea com os protocolos feitos,
isto &, organiza-los, de modo que o estudante
perceba o resultado de suas reflexbes e
a propria caminhada educacional. Pode-
se, também, realizar um grande momento
de socializagdo entre as turmas com as
impressdes dos estudantes sobre as leituras
feitas. Assim, espera-se que os protocolos de
leitura sirvam como auxiliares no processo
de compreensao e de interpretacéo de texto,
necessariamente nesta ordem, em que se
parta do explicito ao implicito.
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OUTRAS ARTES
COPACABANA PALACE

ARQUITETURA, ARTE E POESIA
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Por Felipe Oliveira Neves e Isabelle Alves Neves

Majestoso e inspirador o Copacabana
Palace talvez seja o hotel que mais tenha
suscitado o interesse de artistas da musica
e da poesia brasileira.

O iconico Copacabana Palace é prova
material da interacdo entre as artes. Ele
consegue reunir arquitetura, histéria e arte
em um so local. Sua histdria inicia-se antes
mesmo de sua constru¢gdo com o empresario
Octavio Guinle, idealizador da obra. Obra
essa, solicitada pelo entdo Presidente da
Republica, Epitacio Pessoa para acomodar
os turistas que viriam ao Brasil para a
comemoragado do centenario de nossa
Independéncia em 1922.
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Guinle nado poupou para idealizar seu
projeto, contratando nada mais, nada
menos que o arquiteto Joseph Gire, um
dos mais conceituados na época. Gire
nao saiu de seus conceitos e concebeu
um projeto Neoclassico primoroso tal qual
ja havia efetuado em outros hotéis da
Riviera Francesa e também n&o o poupou
nos detalhes.

No Hotel encontramos a face de
Hércules com a cabeca do Ledo da
Neméia que, segundo a Mitologia Grega,
foi uma das doze tarefas executadas por
Hércules para se redimir por ter matado
toda sua familia sob efeito do feitico de
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Hera (esposa de Zeus).

Com tanta pompa e com todo o material
para construgao importado da Europa, aobra
atrasou, s6 sendo inaugurada em agosto de
1923 com um espléndido cassino, pois os
jogos de azar eram permitidos na época.

Gire assinou sua obra tal qual faz um
pintor em seu quadro.

O “Copa”, como ¢é carinhosamente
chamado pelos mais intimos, guarda entre
suas paredes, nesses quase 99 anos,
historias —que hoje podem até ser pitorescas,
mas que na época abalaram toda a nossa
nagao — como a tentativa de homicidio do
entdo presidente Washington Luis em 1928
pela sua amante italiana Elvira Vishi Maurich
no cassino do hotel.

Famosos também se tornaram os bailes
de Carnaval comandados por uma entidade
inusitada de “homens bem-sucedidos” do
Rio de Janeiro, entre as décadas de 50 e
60 do século passado, denominado “Clube
dos Cafajestes” com nomes de celebridades
da época como o neto de Octavio Guinle,
Jorginho Guinle, o jogador de futebol famoso
na época, Heleno de Freitas e o colunista
Ibraihim Sued, esse ultimo homenageado
com uma estatua em frente ao hotel.

Ja na década de 70 do século passado,
a figura inusitada que visitou o Copa foi
Janis Joplin que em um Carnaval animado
resolveu nadar nua na piscina e foi
gentilmente convidada a retirar-se do hotel.

Nos anos 90 foi a vez de se implantar
0 maior esquema anti-paparazzi do Copa
para receber o Principe Charles e a
Princesa Diana.

As historias do Copa nao param por ai
e estdo registradas em seu Golden Book,
onde estdo todas as assinaturas de seus
hospedes famosos. E impossivel passar
ileso em frente a galeria de fotos dos
hospedes ilustres estampada em um dos
corredores do hotel, como Walt Disney, que
idealizou o seu personagem Zé Carioca no
Copa, por exemplo.

O hotel Copacabana Palace fica na
Avenida Atlantica esquina com a rua Rodolfo
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Dantas, na praia de Copacabana, no Rio de (...)

Janeiro. O hotel serve de referéncia para a Tu, Copacabana,

praia, a qual lhe deu o nome, e que € um Mais que nenhuma outra foste a arena

dos maiores cartdes postais do Brasil e Onde o poeta lutou contra o invisivel

palco de inspiragéo para muitos artistas, dos E onde encontrou enfim sua poesia

quais destacamos Vinicius de Moraes, que Talvez pequena, mas suficiente

encantado pela paisagem, escreveu uma Para justificar uma existéncia

poesia intitulada “Copacabana”, publicado Que sem ela seria incompreensivel.”

em “Roteiro lirico e sentimental da cidade

de Sao Sebastiao do Rio de Janeiro”, onde (MORAES, Vinicius. Fragmentos de

0 poeta declara: “Copacabana”, Los Angeles 1948)
“Esta é Copacabana, ampla laguna O livro que € uma declaragao de amor a cidade
Curva e horizonte, arco de amor vibrando do Rio de Janeiro, foi publicado como edicdo
Suas flechas de luz contra o infinito. especial, com selegéo e apresentacdo do poeta
Aqui meus olhos desnudaram estrelas e pesquisador Daniel Gil e ilustragbes de Juliana
Aqui meus bragos discursaram a lua Russo, a partir de indicagbes deixadas pelo autor.
Desabrochavam feras dos meus passos Nenhum outro hotel se prestou tanto
Nas florestas de dor que percorriam. a arte e a citacbes literarias. Apesar das
Copacabana, praia de memorias! inovagdes tecnoldgicas, ainda conserva seu
Quantos éxtases, quantas madrugadas ar boémio, fonte de inspiragao para poetas
Em teu colo maritimo! e escritores durante décadas.

REVISTA DO MODERNISMO

Apods a Semana da Arte Moderna, e ainda sob os ecos
das vaias e gritarias, deu-se o inicio ao primeiro movimento
modernista, que foi o periodo de 1922 a 1930, o qual houve uma
presenca muito forte de manifestos e revistas de vida efémera.
A revista Klaxon — publicada em 15 de maio de 1922.
Esta foi inovadora em todos os sentidos, desde a capa e
contracapa até as propagandas, ela trazia uma oposi¢do entre
o velho e 0 novo, anunciando a modernidade. Segundo Nicola
(1998), Klaxon era um termo empregado para designar a
buzina externa dos automoveis.
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MELOPEIA E TRADUCOES

LIKE OUR PARENTS / Elis Regina

| don’t want to tell you, my love

About the things I've learned on records.

| want to tell you how I've lived

And everything that happened to me.

Living is better than dreaming

And | know love is a good thing.

But | also know that any song

is smaller than the life of any person.

So be careful, dear. There’s danger around the corner.
They won and the traffic light is closed to us who are
young.

To embrace your brother and kiss your girl

On the street is why your arms, your lips and your voice
were made.

You ask me about my passion

| say I'm delighted, like a new invention.

| will stay in this city, I'm not going back to the plow

For | see coming in the wind the smell of a new season

I know everything in the living wound of my heart.

It’s been a while since | saw you on the street,

Hair in the wind, young people gathered.

On the walls of my memory

That remembrance is the painting that hurts the most.
My pain is to realize that even though we’ve done all that
we’ve done

We are still the same and we live like our parents.

Our idols are still the same and the appearances don’t
deceive, oh no

You say that after them no one else appeared.

You might even say that | don’t know anything or that I'm
making this up

But it’s you who loves the past and doesn’t see that the
new always comes.

Today | know that one who gave me the idea

Of a new consciousness and youth is at home, guarded
by God, counting money.

My pain is to realize that even though we’ve done all that
we’ve done

We are still the same and we live like our parents.

COMO NOSSOS PAIS / Elis Regina

N3o quero lhe falar, meu grande amor

Das coisas que aprendi nos discos.

Quero Ihe contar como eu vivi e tudo o que aconteceu
comigo.

Viver é melhor que sonhar

E eu sei que o amor é uma coisa boa.

Mas também sei que qualquer canto é menor do que a
vida de qualquer pessoa.

Por isso cuidado, meu bem. H3 perigo na esquina.

Eles venceram e o sinal esta fechado pra nds que somos
jovens.

Para abragar seu irmdo e beijar sua menina na rua

E que se fez o seu braco, o seu labio e a sua voz.

Vocé me pergunta pela minha paixao

Digo que estou encantada, como uma nova invengao.

Eu vou ficar nesta cidade, ndo vou voltar pro sertao,

Pois vejo vir vindo no vento o cheiro da nova estagao.

Eu sei de tudo na ferida viva do meu coragao.

Ja faz tempo eu vi vocé na rua,

Cabelo ao vento, gente jovem reunida.

Na parede da memoria essa lembranga é o quadro que
déi mais.

Minha dor é perceber que apesar de termos feito tudo o
que fizemos,

Ainda somos 0s mesmos e vivemos como 0S N0sSsOs pais.
Nossos idolos ainda sdo os mesmos e as aparéncias nao
enganam nao.

Vocé diz que depois deles ndo apareceu mais ninguém.
Vocé pode até dizer que eu “t6 por fora” ou entdo que eu
t6 inventando

Mas é vocé que ama o passado e que ndo vé que 0 novo
sempre vem.

Hoje eu sei que quem me deu a ideia de uma nova
consciéncia e juventude

Estd em casa, guardado por Deus, contando o vil metal.
Minha dor é perceber que apesar de termos feito tudo o
que fizemos,

Ainda somos 0s mesmos e vivemos como 0S N0sSsOs pais.

Como nossos pais é uma composicao de Belchior, langada no dlbum Alucinagdo, de 1976 e que fez sucesso na
versdo de Elis Regina, em seu aclamado disco Falso Brilhante, também de 1976. A letra fala de uma juventude
reprimida, mas também de esperanca e luta por mudancas. Traducdo livre por Jack Barbosa.

Prof. Ms. Jack Barbosa — Professor de Lingua Inglesa do Curso de Letras
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CURIOSIDADES LITERARIAS

Porao e Sobrado foi o primeiro livro de contos de Lygia Fagundes Teles, foi langado quando ela tinha apenas 15
anos de idade. Ja o primeiro romance, Ciranda de Pedra, foi lancado quando ela contava com 21 anos. Embora
tenha se langado como escritora ainda cedo, Lygia achou que seria mais viavel seguir a carreira de advogada.
Foi na Faculdade de Direito que conheceu aquela que se tornaria uma das suas maiores amigas: a poetisa
Hilda Hilst. Nos anos 1970, Lygia foi presidente da Cinemateca Brasileira e fez parte da comisséo que, em 1977,
entregou ao ministro da Justica o Manifesto dos Intelectuais, abaixo-assinado contra a Censura.

Em 1982, entrou para a Academia Paulista de Letras e, em 1985, passou a ocupar a cadeira n° 16 da Academia
Brasileira de Letras, sendo a 32 mulher a ingressar na instituigéo.

Dentre os prémios, ganhou 5 edigbes do Jabuti e recebeu o Prémio Camdes em 2005, o mais importante da
lingua portuguesa, pelo conjunto da obra. Lygia também foi a primeira brasileira indicada ao Nobel da Literatura,
em 2016.

Fernando Pessoa gostava muito de astrologia. Ele tinha a mania de fazer mapas astrais de amigos, parentes,
conhecidos e até de personalidades histdricas. Cecilia Meireles tinha como seu maior desejo na sua visita a
Portugal, conhecer Fernando Pessoa. O poeta, entretanto, ndo foi ao seu encontro e deixou Cecilia a espera
quase duas horas. Quando voltou ao hotel, ela encontrou um livro e uma carta de Pessoa. Nele, o génio
portugués pedia desculpas por nao ter ido ao encontro. O motivo? Os astros diziam que os dois ndo podiam
encontrar-se naquele dia.

O escritor Fernando Pessoa, quando chegou atrasado a um encontro com o escritor José Régio, o poeta disse
que era Alvaro de Campos e pediu perddo por Fernando Pessoa n&o ter podido comparecer.
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