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Para Inicio
de Conversa

Certo dia, um professor de Teoria da Literatura disse que uma
faculdade de Letras € o pior lugar para um escritor estar, porque se
passa o tempo todo escrevendo sobre as obras dos outros e ndo
se tem tempo para escrever as proprias obras. Pensando nisso,
buscamos a cada semestre contradizer tal afirmacao, e trazemos a
publico, produgdes de académicos e professores de Letras.

Esta € mais uma Ressaca Literaria, a terceira “onda” de poesia,
prosa et cetera.

Neste numero, temos a participagao de trés professoras egressas
do curso de Letras da UnirG, as quais servem de comprovagao
de que se aprende a gostar e escrever literatura numa faculdade
de Letras. Vamos conhecer os instintos mais intimos e sombrios
da natureza humana em O Morro dos Ventos Uivantes, de Emily
Bronté, sob a perspectiva da teoria junguiana, por Misma Racquel
Cabral; conhecer um pouco mais sobre a Literatura de Cordel no
texto de Aurea Sampaio Teles e desvendar as imagens poéticas
reveladas nos espacgos do romance Chédo de carabinas: coronéis,
pedes e boiadas, de Moura Lima, analisado por Ane Elise Furlan.

No caminho da prosa, um encontro com “Valquiria”, mais um
conto do académico Euler Moura, que vem se firmando no oficio
de contista.

A onda de poesia traz diversos autores e diferentes temas para
encantar e inspirar a alma do leitor.

No espaco académico autobiografico, vamos conhecer a
biografia e o trabalho do professor e poeta Fabiano Donato, que
muito contribui para o desenvolvimento literario de Gurupi.

Ha uma entrevista com o renomado escritor e Presidente da
Academia Gurupiense de Letras, Roberto José Ribeiro (Robertéo),
em que fala de seus projetos pessoais e a frente da AGL.

A leitura e interpretagdo do texto literario, sob o viés da
Hermenéutica, estdo refletidas no texto do académico Lucas
Santos. Também a reflexdo sobre o teatro medieval portugués,
pela académica Elane Milhomem, e a fotografia como forma de
expressao artistica, por Thalison Assungéo, na coluna Outras Artes.

Assim, somos inundados por mais uma ressaca de leitura, com
o texto “Da-me um Ponto e Eu, em Micro, Conto!” do professor Dr.
Plinio Sabino Sélis.

Que esta Ressaca Literaria, ultrapasse os limites do
conhecimento de cada leitor.

Boa leitura!

Wellitania Oliveira
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RESSACA LITERARIA

NO CAMINHO DA PROSA

VALQUiIRIA

Por Euler Moura

- Perdoe-me por tudo que eu fiz, por favor —
ele disse.

Ela, iris, ndo sabia se gostaria ou ndo de
entender do que ele falava. Estava curtindo o
momento, na verdade. Estavam sentados um do
lado do outro, num pier de frente para o lago,
observando o poér-do-Sol. O exato mesmo lago
onde ela ndo se lembrava mais com exatidao,
quando eles haviam se conhecido, de uma
forma bem incomum.

- Anham! Lembra-se daquele dia?

-0 qué?

- O dia em que nos conhecemos? Quando
vocé se afogou? — ela perguntou. Ele deu um
riso forgado.

- Lembro. Estava tentando achar conchas.
Péssima ideia.

- E, foi mesmo!

- Aquela viagem foi boa. Vocé me largou pra
cuidar dos lobos, naquele dia.

- Hei! Esse é o meu trabalho! — ela disse,
chutando agua no namorado. Alguém tem que
manter esses bichos afastados. Sabe o quéo
dificil € manté-los longe de comida?

- Vocé... Quis dizer: longe dos visitantes?

- Pra eles da na mesma, eu acho — ela
respondeu, dando de ombros.

- E, deve ser... Pessoas e refeigbes — ele
disse, ajustando os 6culos no rosto.

- Sdo animais. Eles se guiam peloinstinto. Ndo
tem porque grilar com isso, psicologicamente
falando.

- Acho que sim.

- E, entdo, “obrigado por manter essas
bestas-feras longe de mim”, sabe?

-0 qué?

- Ah, nada, esquece. Vocé ta é com a cabeca

em outro lugar, sabia?

Ela o olhou, atez castanha do rosto escondida
por um capuz. Os 6culos de armacéao redonda,
uma cicatriz no labio e uma camisa de estampa
de caveira completavam o visual. Aquela cicatriz
causara muitos problemas na entrevista de
emprego dele. Mas ser um arruaceiro inveterado
era o menor de seus defeitos. iris realmente
nao se importava com aquilo, ja que também
realmente gostava daquele cara.

Tudo aquilo havia comecado no dia do
afogamento. Ela, uma guarda (em treinamento)
da Reserva Florestal do Lu-Ar, estava perto o
suficiente para ouvir os gritos de desespero, o
que, ela aprenderia depois, ndo eram do feitio
do rapaz. Tudo ocorrera muito rapido: corrida,
pulo, mergulho, Diego, salvamento, conversa,
fogueira, jantar, cervejas (dele), mais conversa,
risadas, mais cervejas (dela), convite para um
café, mais conversa ainda, viagem, risadas
altas, café.

- Sabe que se vocé nao tivesse se distanciado
de onde seus amigos estavam nada daquilo
teria acontecido, né?

- E... Mas dai, bem... Seu chefe nunca teria
gritado com vocé. E, provavelmente, eu nunca
teria ido falar com vocé. Vocé...

- Vocé teria vindo falar comigo de qualquer
forma — ela disse rindo, amarrando o cabelo
ruivo e molhado (havia acabado de voltar de
um mergulho) em um rabo-de-cavalo — Porque
estavamos predestinados a ficarmos juntos.

- Vocé é uma 6tima pessoa, sabia?

Ele a olhou com um olhar que geralmente
€ dirigido a criangcas. Nem sempre as criancas
sabem o que significa esse olhar de “ndo é assim
que o mundo funciona, mas a forma como vocé
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acredita é perfeita”. Mas as vezes elas sabem.
iris ndo sabia, ainda.

Ela continuou:

- E além do mais, eu estava errada. Eu acho.
Eu deveria estar prestando atengdo em vocés,
€ nao surrupiando algumas brejas do cooler do
velho, heim?

Ele n&o respondeu.

- Ah, qual €? Nos ficamos juntos. Eu falei com
meu tio, para ele te dar uma vaga de emprego
no colégio, e vocé até melhorou do seu lance
com as apostas. Deu tudo certo.

Eles ndo costumavam falar sobre o vicio de
Diego em apostas. As casas de apostas ficavam
do outro lado da cidade, onde Diego morava.
Ja perdera muito dinheiro naquele mundo.
Mundo este de que ele saira, em parte, gragas
a namorada.

Ele continuava com um olhar distante demais.

- Entdo, sobre isso...

-0 qué?

- Tentei te falar mais cedo. Estou tentando te
falar isso faz muito tempo... Mas é que... — ela
0 viu encara-la demoradamente, enquanto ela
ajeitava o maié, revelando parte da gigantesca
tatuagem que possuia nas costelas.

- Que...?

- Eu ndo tenho... Nao tenho sido totalmente
honesto com vocé.

- Sobre...?

- Eu... Eu voltei a jogar, tem um tempo. Eu
nao tenho aula sexta, a noite. Entdo, eu vou
pros cassinos.

- Entao... Depois de todo esse tempo? Sério
mesmo?

- E. Pois é.

- E... E como isso aconteceu?

- Eu... Tive ajuda. Néssa. Eu vou com a
Néssa.

-Vocé e a Néssa... Ah... Ela... Vocés...

- E. Eu e ela. Tem algum tempo.

As pegas comegavam a se juntar na mente
de iris.

- Vocé tinha esquecido o celular em casa, ele
tocou, eu atendi, era ela. Entao, ela me chamou
para sair, eu fui. Isso deve ter alguns meses.
Geralmente, depois de sairmos do Cassino, a
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gente... Ela me arrastou de volta pra isso, e ...

- Okay, okay — ela disse, desistindo de conter
as lagrimas. iris estava branca como um lencol.
Néssa era sua colega de trabalho, responsavel
pela patrulha mais ao norte da baia. Parando
para pensar um pouco: isso explicava o
comportamento ainda mais evasivo do que
o normal dela. As duas eram bem parecidas,
porém Néssa era dada a mais liberdades. Ou
a mais responsabilidades, provavelmente um
misto dos dois, € dificil de entender.

- Entéo... E isso? — ela perguntou.

Depois de um longo siléncio, ele colocou a
mao no bolso, tirou algumas notas de dinheiro
amagcadas, e as mostrou.

- Eu... T6 indo embora — ele disse de cabeca
baixa. Ela pegou as notas, sem entender —
Toma, para pagar sua passagem de volta.

-Ah.

Os dois se levantaram, e ela o viu se
distanciar do pier, as pernas dela tremendo.
Ela havia passado de “razoavelmente” para
“tremendamente” chocada. Havia se dedicado a
ele por tanto tempo, amado-o de fato, e agora,
estava ali, sem namorado, e com dinheiro como
se fosse uma qualquer. Apesar de nao possuir
uma plateia, a sensagdo de que havia sido
humilhada se apossava dela cada vez mais,
e cada vez mais ela se convencia de que, na
verdade, tinha sido sim.

Entdo, ele voltou. Olhou-a, por alguns
segundos. Uma cara de “coragem-medo-
coragem”. Por fim, a coragem, assim dita,
venceu. Tirou-lhe um ultimo beijo. Ele fez em
memoria de todos aqueles dias de felicidade
que haviam passados juntos, mesmo nunca a
tendo amado de verdade, e Iris, agora, entendia.

Com toda a sua forgca de nadadora, ela
o empurrou de volta para o lugar onde o
havia encontrado.

Agora era vez dela se distanciar do pier,
desfilando com certa abalada confianca,
secando as lagrimas e ajeitando mais uma
vez 0 maid, revelando parte da tatuagem que
era seu objeto de carinho: a guerreira nordica,
em meio a pinheiros na neve, era o que Iris
carregava no dorso.
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ONDAS DE POESIA

NumA onDpA DE POESIA Il

Lucas Costa

E essa a vez, vez sonhadora,
Em que na livre arbitrariedade
Aos olhos me vem a terceira
Uma onda de liberdade...

Nesta ressaca, neste movimento
Agito-me em contentamento

E é sacudindo o mar de ideias

Que sordidez nao fica onde as assento.

Outra é a ressaca...
E o fluxo que vem de 1a...
Minha imaginag&o enxarca.

Outra € a praia...
Continuo a sonhar...
Pra que dela eu néo saia.

CHuva

Elane Milhomem

Cai la fora uma chuva fina.

Um vento frio no ar, bem silencioso.
Atarde chega, um clima bem gostoso
Aquela menina passa, o cachorro nao late.

Tudo esta em siléncio até que,
Em um minuto, tudo volta ao normal.

O cachorro late, o carro passa, abre o sinal.

A vida segue, a chuva continua fina.

A

I s cocns
- M 2B ol S .f;:é.ﬁr}',’"."” ,.“‘,. " r_;’:':.:e, TN
Nl i G I 00 M A, AR 2 A,

Mas, e aquela menina?

Molhada, triste, cara de apaixonada.
Idealizando um amor impossivel,

Mas consigo carrega um coragao disponivel.

Aquela que nunca fora amada.

Quisera um coracgao para fazer morada.
Porém continua a vagar lentamente.

A chuva passa, mas, o sentimento continua.
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Sua Paz

Jeremias Silva Pereira
Vou lutar pela minha vida

Eu era apenas um riso Mesmo que seja uma ideia perdida
Tao pequeno e ja sofrido Nao consigo te entender
Mas com alma e espirito O motivo que tu ndo queres me conhecer

Do tamanho de um cisco
Pensar que vou roubar tua paz

Minha histéria da arrepios E se eu morrer isso n&o te desfaz
Ja sinto calor e frios Vou ser feliz em cada segundo
Quero dar meus primeiros passos Compreendo o Amor acima de tudo

Olhar para tras e ver os rastros

FuTeEBOL (ADVERBIO DE INTENSIDADE)
David de Toledo
bé-a-ba: BABA.

Futebol de passe

na velocidade da emocao,

Gol da quebra do desempate,
driblando placar adverso num reveés,
torcida que abraca a lenda do Gol...

‘a el :
Fonte:http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/7734-corinthians-x-vasco

R
...Africa, m a e
...Salvador,
...Pelourinho, sim sinhd 11! pre'a

Mae Preta...choro de resiliéncia,

Mae Preta...bragos abertos de renuncia.
Mae Preta...fertilidade da terra,

Mae Preta...refugio, abrigo e protecao.
Mae Preta...ventre livre,

Mae Preta...grito liberto no Peld. Mae Preta...€ matriz africana,

Mae Preta...€ Bahia na pele, Mae Preta...€ diaspora africana em Salvador.

Mae preta:
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FERIAS SEmM LEcI

Paulo Henrique Mattos

Longos sao os dias sem vocé

Longas sao as horas de tua auséncia
Sem vocé néao vale a pena

0 azul do céu

0 roxo do ipé

o verde exalando vida.

Sequer a noite estrelada e a brisa noturna
ou o fogo crepitante da fogueira

Nada aquece o frio de tua auséncia

nada substitui a beleza de tua presenca
A natureza quando compartilhada contigo
€ mais vigorosa

Sem vocé é apenas um exercicio de paciéncia
O voo da garga branca

perde a majestade

o uivo do vento ndo tem emocao
caminhar na areia molhada pela manha e
ser aquecido pelos primeiros raios do Sol
nao tem a mesma sensacao

nem mesmo o mar e seu festival de vida
tem a mesma atracao

pois 0 coragao quer apenas estar ao seu lado.

ALEGRIA

Fabiano Donato

Para Carmem leal

Viva a alegria que restaura,
A divina alegria de ser luz,
De ser luz a apontar caminhos.

Viva a alegria que acolhe,
O morno aconchego de rir da dor,
Da dor que mais nos diviniza.

Viva a alegria infinita,
A certeza alegre de passar
E de saber-se além das coisas efémeras.
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Em BuscaA po Foco SAGRADO

Paulo Henrique Mattos

Em cada viagem e a cada vez que me afasto de ti
A memoria da pele e dos poros me faz recordar
do teu calor e sabor

De tua respiracao ofegante e teus dedos finos
em longos afagos e descobertas

Isso cobra o instante do reencontro

com tua boca e tua lingua

em grandes descobertas

Sinto a falta de teu corpo preso junto ao meu,

a auséncia de teu colo,

o calor de teus bracgos e abracos.

Eu te preciso hoje e agora,

porque a vida é uma faisca incerta,

DONANA NO JARDIM

Fabiano Donato Leite

Donana foi menina

Num jardim de estripulias.
Entre bogaris e jasmineiros
Passou alegre seus dias.
Se ralhavam os velhos com ela,
Em nada Ihes atendia.
Porque Donana menina

Era dona da alegria.
Donana cresceu e foi moga
Num jardim de ilusdes.
Namorou soldado e tenente,
Cabo, major e capitaes.
Donana deixou com todos
As suas varias sensagoes,
Mas acabou mée solteira
Nas noites e soliddes.
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que se apaga a cada instante,

e se alimenta de quimeras.

E preciso, portanto, que me concedas um favor,
continue a fazer necessaria

a impaciéncia do meu retorno.

Alimente a vontade de abracar-te

Jamais te acostume com as distancias,
nunca duvides de minhas dores e emocoes.
Ajude-me a construir com palavras e acoes
a misteriosa ponte entre dois coragodes.
Aprendamos a fazer juntos

o grande fogo do universo.

Donana amou, no entanto,
N&o foi amada por ninguém.
A muitos entregou seus beijos
E o corpo como enorme bem.
N&o teve sequer carinhos,
Mas caricia que convém

Ao homem que se aproveita
Daquilo que a mulher tem.

Donana agora ¢é velha

Em sua hora derradeira,

Nao tem encanto que resta

Ao sol em sua hora primeira.
Donana ficou sozinha

E geme sobre alguma esteira.
Coitada! Quem Ihe acompanha
Nesse Jardim de Oliveiras?
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ALmvA PoOETICA

Wellitania Oliveira

A tristeza so € boa para a alma do poeta,
ela faz transcender ao espirito da criagao.
Mas é nociva para o coragao do poeta,

ela rasga as artérias da dolorosa saudade.

A tristeza de sua poesia € unica,
versos reduzidos a lagrimas,

apos visitar os abismos da alma.

E nao os reduziu a falacias inuteis,
0 poeta tem uma alma danada,

no melhor e no pior sentido.

O VENTO

Wellitania Oliveira

O vento sopra trazendo ecos de terras distantes,
trazendo as vozes das pessoas

que habitam alguns locais desta terra

e Os ruidos da natureza.

O vento sopra de leste para oeste,

de norte a sul em um movimento continuo,
arrancando das maos da menina

a boneca e um pouco de sua inocéncia.

O vento pode ser o companheiro de viagem ideal
para quem quer ir embora sem alarde,

sem luzes da ribalta, s6 com uma mala

e a companhia dos saltos dos proprios sapatos,
andando no chao aspero, fazendo ruidos

nas ruas e caminhos do mundo

por onde sopra o vento.
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TEORIA LITERARIA

Um AroRrismo b OscarR WILDE
sOB A PERSPECTIVA NIETZSCHIANA

Por Wellitania Oliveira’

“Todos estamos deitados na sarjeta, so6 que alguns estio olhando para as estrelas”

Este aforismo foi tirado da peca de teatro O
Leque de Lady Windermere (Lady Windermere’s
Fan), do escritor inglés Oscar Wilde, a qual foi
encenada pela primeira vez em Londres, no ano
de 1892. A peca é uma comédia de costumes
embasada no contexto da Inglaterra do periodo
vitoriano. O texto apresenta o requinte e a frivolidade
da sociedade patriarcal inglesa que, mesmo
seguindo os preceitos morais rigidos da época, se
encontrava envolta por intrigas e hipocrisia.

Oscar Wilde foi um dos maiores escritores de
lingua inglesa, critico ferrenho da arte e estética

vitoriana. Decadentista e simbolista marcou sua
literatura pela reprodugéo dramatica e satirica da
realidade de sua época.

As obras de Wilde também foram marcadas por
aforismo, o que atribuiu a elas um estilo articulado
da literatura com a filosofia. Dessa maneira, o autor
deixou suas percepgdes do mundo por meio de
uma linguagem expressivamente filosofica.

Neste aforismo, da peca O Leque de
Lady Windermere, Oscar Wilde escreve muito
sabiamente a condicdo humana. Embora seja
preciso que o homem atual considere o periodo

1 2 ! Maria Wellitania de Oliveira € graduada em Letras/Portugués; Doutoranda em Ciéncias da Cultura; Mestra em Teoria e Critica; Especialista em Metodologia do

Ensino de Lingua Portuguesa e Literaturas; Especialista em Orientacdo Educacional; Professora do Centro Universitdrio UnirG e Seduc-TO.
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e o lugar, em que Wilde declarou estas palavras.
Aquele era um tempo trevoso; aquela era uma
Inglaterra de resquicios impuros de um puritanismo
estuipido. Naquela Inglaterra, para citar José Angelo
Gaiarsa, “todo mundo vivia vigiando todos, para
que ninguém fizesse aquilo que todos estavam
loucos por fazer.” Hoje, para o bem dos ingleses,
os tempos sao outros. A Inglaterra também. Mas
os homens continuam “deitados na sarjeta, s6 que
alguns estao olhando para as estrelas”

O grande filésofo alem&o Friedrich Nietzsche
considera que, “As grandes épocas de nossa vida
sao aquelas em que temos a coragem de rebatizar
nosso lado mau de nosso lado melhor”. Nesta
perspectiva, Nietzsche ndo brutaliza o homem,
talvez o aproxime de algo que nunca podera
negar, irmaniza-o de sua verdade interior, que Ihe
serve como luz em mares bravios e, quem sabe,
desconhecidos apenas por ele mesmo.

Nietzsche compreende que a humanidade se
acha submersa num profundo quadro decadencial,
porque é conduzida por valores intoleraveis e
insubsistentes. Se foi “sob as mais sagradas nog¢oes
de valor, foi o instinto de negagéo, de degeneragéo,
o instinto de décadence”. E provavel que Nietzsche
queira mostrar o quanto é urgente e necessario aos
homens pensarem como se vivessem num mundo
Unico pelo qual sé&o responsaveis uns pelos outros;
e sdo, mais que isto, sdo irmaos em sorte. Isto ndo
lhes da nenhuma prerrogativa de iluminados, nem
de mais semelhantes ao ser maior. Afinal, que légica
de fracasso esta de acreditarem serem animais
privilegiados e dominadores de todos os outros?

No aforismo, Wide Ilembra, ainda, que
independentemente da situacdo em que se

REFERENCIAS

ATEU, Antonio. E por que nao Gaiarsa? https://jornalggn.com.br/blog/antonio-ateu/e-por-que-nao-gaiarsa

Dezembro de 2008 as 10h 00m. Acessado em: 10/02/2018.

encontram os homens, o importante € olharem
para cima e manterem as perspectivas. E certo que
somente avangardo, quando de méaos dadas ao
instinto, souberem dizer de si mesmos e aos outros,
0 quanto se amam, se respeitam e se aceitam, por
fazerem parte da grande familia universal da qual séo
semelhantes. Também por compreenderem o medo
auténtico da igual condicado humana e manterem a
alma bela e boa que reverencia e propaga Deus,
ainda que nao seja no humano idioma.

E como sera perfeito o dia de ndo mais contarem
com o livro de pecados prévios, pelos quais tém que
se arrastarem na sarjeta. Pois perdem o melhor da
vida nestas conjecturas de sacrificio e culpa. Basta
do que ja foram! E preciso que abram espaco para o
melhor que poderao ser. Quem se arrasta na sarjeta,
feito um corpo enfurecido, ou vimente sedento de
um bem maior que esta ai, ao alcance do olhar e ao
contato das maos, nada mais procura, sendo uma
desculpa para nao viver o bem maior de si.

E necessario lembrar, também, que sao todos
humanos, nao anjos! Se Deus pds o homem
nesta terra tao linda e tdo generosa, certamente
foi para que vivesse as suas imperfeicoes e
evoluisse, inclusive ao ponto de nao ficar atado
ao passado que teve.

Portanto, o homem precisa crer em sua verdade
interior, decifrar-se com o coragdo. Quem segue
as verdades intimas, nunca desfalece e quem se
orienta pela esperanga de um dia ser mais, ndo
tomba na vala da tristeza. Embora todos estejam
na sarjeta, como diz Wilde, talvez seus bragos
possam abragar, como diz Augusto dos Anjos, “a
propria eternidade” e se tornem os artifices de suas
proprias histoérias.

Publicado em: 31 de

NIETZSCHE, Friedrich. Para Genealogia da Moral. Adaptagédo: Oswaldo Giacéia Junior. Sdo Paulo: Ed. Scipione, 2001.

Além do Bem e do Mal — Preludio a uma filosofia do futuro. Tradugdo: Paulo César de Souza. https://books.google.com.

br/books?isbn=8580863392 . Acessado em: 15/03/2018.

PERCY, Allan. Oscar Wilde para inquietos. Rio de Janeiro: Editora Sextante, 2015.

WILDE, Oscar. Lady Windermere’s Fan. 10 ed. EBook 790. Fundagéo Literaria do Project Gutenberg.http://www.dominiopublico.gov.

br/download/texto/gu000790.pdf - Langado: janeiro de 1997 - Atualizagéo: 17 de setembro de 2002. Acessado em: 12/03/2018. p. 38.

13



RESSACA LITERARIA

ESPACO ACADEMICO AUTOBIOGRAFICO

Por muitos anos, ele foi uma grande referéncia no curso de Letras da UnirG. Mesmo afastado das atividades

de sala de aula, ainda ouvimos falar de seu extraordindrio trabalho com a literatura. Para quem ndo teve o

privilégio de ser seu aluno, aqui proporcionamos a oportunidade de conhecer o professor Fabiano Donato.

Fabiano Donato Leite € escritor, poeta,
prosador e professor de Literaturas Brasileira
e Norte-Americana. O Professor Fabiano
Donato é gurupiense, nascido aos 09 de
setembro de 1967, graduado em Letras
Modernas pela Universidade do Tocantins,
campus de Porto Nacional, e pés-graduado
em Literatura Brasileira pela Universidade
de Brasilia e em Estudos Literarios pela
Universidade Federal de Goias.

Como professor universitario iniciou
suas atividades em 1995, no campus de
Porto Nacional, lecionando Literaturas
Inglesa e Norte-Americana. Posteriormente,
transferiu-se para Gurupi, onde iniciou suas
atividades letivas no Colégio Omega, em
1995. Em 1999, com o inicio dos cursos
emergenciais para formagdo docente,
oferecidos pela FAFICH. Integrou a primeira
turma de professores do Curso de Letras da
instituicdo, hoje Centro Universitario UnirG.

Como poeta, Fabiano Donato Leite tem
mais histéria para contar. Em 1985, participou
e venceu o Festival Despertando a Poesia,
promovido pelo grémio estudantil do Colégio
Estadual de Gurupi. Em 1992, obteve o0 1°
lugar na etapa municipal do Prémio SESI
de poesia em Porto Nacional; nesse mesmo
ano recebeu da Secretaria Estadual de
Cultura o Prémio Graciliano Ramos, por ter
escrito um trabalho monografico sobre a
obra daquele prosador alagoano.
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Fabiano Donato Leite por 14 anos
atuando como docente do Curso de Letras
do Centro Universitario UnirG, ministrou
diversas literaturas e destacou-se como
orientador de dissertacdes de Trabalho de
Conclusao de Curso - TCC, nas areas de
Literatura Infantil, com abordagens a luz da
Psicologia Analitica de Carl Gustav Jung;
de Literatura Brasileira e Norte-Americana,
com abordagens a luz da Antropologia do
Imaginario de Gilbert Durand.

Por problemas sérios de saude, afastou-
se das atividades docentes em 2014,
vindo a solicitar afastamento definitivo da
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IES, logo em seguida. Entretanto, Fabiano
Donato Leite continua a ser um leitor
afeicoado de quaisquer literaturas, em pelo
menos cinco linguas as quais domina com
afinco, como portugués, inglés, francés,
espanhol, latim e outras.

Seus escritos remetem a filosofia de
Friedrich Nietzsche. Alias, este é o autor que
mais influenciou e influencia os escritos de
Fabiano Donato. Entre os poetas mais lidos
por ele estdo: Augusto dos Anjos, Goethe,
Rilke, Cecilia Meirelles, Fernando Pessoa e
Mario Quintana. Fabiano é daqueles leitores
omnivoros, lendo dos Haicais até a Mitologia
Indiana; dos contos de fadas a Antropologia;
do Baghavad Gita aos textos de Jorge Luis
Borges; dos Salmos biblicos ao Coréo; de
Buda a Chico Xavier. Fabiano s6 néo lé o que
ainda naofoiescrito. Suaprofundaadmiracao
por Filosofia aproximou seus textos da obra
de autores como Nietzsche, Sartre e até
Michel Foucault, embora ultimamente sua
escrita tenha adentrado mais a Antropologia
do Imaginario e a Psicologia junguiana, que
Ihe deram as bases para a construgao dos
textos em prosa.

Como artista, Fabiano Donato Leite
acredita na forga da confluéncia criadora e
seus textos em prosa procuram aproximar
a narrativa do discurso poético e da fala do
inconsciente. O autor tem escrito uma obra
intitulada Contos por Versos, que pretende
lancar brevemente. Nesta obra, Fabiano
utiliza recursos da poesia medieval dos
Vilancicos, associa a narrativa os ritmos e
imagens poéticos, dialoga com Psicologia
do Inconsciente, explora o folclore
tocantinense e adentra até as crengas do
Xamanismo. Alguns textos desta obra ja
foram lidos em publico como o conto Filho

de Boto Botinho é.

Dentro do cenario tocantinense, Fabiano
destacou-se como educador da Rede
Estadual de Ensino e, em ambito nacional,
o prosador ja participou do langamento de
uma Antologia Comemorativa dos 30 anos
da Editora Scortecci, durante a 222 Bienal
Internacional do Livro de Sao Paulo, em
2012, com um conto intitulado Ao pé da
ponte, em que ele traga investigacdes
sobre o feminino e o masculino, bem
como ainda o inconsciente, de acordo
com a arquetipologia de Jung. Em breve,
os leitores poderao conferir toda a riqueza
simbodlica deste conto. Em agosto do
ano em curso, Fabiano participara pela
segunda vez da Bienal Internacional do
Livro de Sao Paulo, com alguns textos
poéticos na Antologia O Siléncio das
Palavras e estara, nesta oportunidade,
firmando contrato editorial paralangamento
de sua obra completa pela Editora Joao
Scortecci. Certamente, ainda neste ano, o
leitor conhecera uma obra que vem sendo
escrita ha mais de trinta e seis anos.

Assim é Fabiano Donato Leite: um leitor
insistente, porque para ser um escritor,
necessita-se ser, antes de qualquer coisa,
um continuo leitor. Um poeta amadurecido
pelo sofrimento e pela busca do humano,
mas nunca desesperancado. Um prosador
irrequieto e dialogal que faz da poesia um
caminho para suas historias € um meio
de desenhar novas personagens para
uma Literatura nova, como a nossa de
Tocantins. Fabiano ja deixou claro para
seus leitores que “Poesia € a legislagao
pelo sublime” e que “Prosa é para
gquem amadureceu de tanto se expor ao
humano.” Vale conferir.
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ENTREVISTA

AcapemiA GURUPIENSE DE LETRAS - AGL Em Foco

Por Raquel Castro, Daniela Faria e Lucas Peres

Entrevista com Roberto José Ribeiro — Professor Robertao

Ressaca Literaria - Quando percebeu que
queria ser escritor?

Roberto J. Ribeiro - Desde criancga,
quando eu aprendi a juntar letra com
letra, eu ja comecei a escrever alguma
coisa, né! E os meus primeiros
escritos foram as cartas na época que
eu fui estudar em Porto Nacional. Na
época, néo tinha telefone e a gente
se comunicava através de carta.
Depois, eu mudei para Goiénia, por
que aqui néo tinha segundo grau, nem
faculdade. E as amigas e 0s amigos
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que eu fiz no colégio Sagrado Coragéo
de Jesus, em Porto Nacional, no
seminario, a gente se correspondia,
era uma média de 30 a 40 cartas todo
més. Entdo, foi assim a minha primeira
investida na escrita respondendo
para esses amigos, depois vieram as
namoradas e continuei escrevendo,
e eu escrevia alguns versos, sonetos
para elas. Foi assim que eu comecei
escrever, porque na época nao tinha
outro meio de comunicagcdo e peguei
gosto pela escrita.
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Ressaca Literaria - Quais foram suas
primeiras leituras?

Roberto J. Ribeiro - As minhas primeiras
leituras foram quando eu ganhei um livro
do meu tio Jodo Manoel do Santos (Jodo
Paraibano). Livro do segundo ano de Felisberto
de Carvalho, e la tinha muitas historias, da
‘formiga e o preguigcoso”, “A cigarra”, e outras
fabulas. E eu comecei a gostar de ler, e como
aqui a gente ndo tinha onde buscar a leitura,
SO quando eu fui para Porto Nacional, que la
no Seminario tem uma biblioteca muito boa ,e
no colégio onde estudava também tinha uma
biblioteca muito boa, e quando eu voltei para
o Gurupi para terminar o curso, foi quando
apareceu na livrolandia e tinha vendedores
ambulantes que vendia livros e eu comprei
uma colecdo de José de Alencar, Machado de
Assis, Mauro Vasconcelos, Fagundes Varela,
Casimiro de Abreu e outras escrituras. A leitura
se tornou um vicio para mim. As vezes, eu saia
para festa ou para rua, mas antes de dormir
eu tinha que ler, pelo menos, um paragrafo ou
um capitulo de alguma obra, para conseguir
dormir. Virou um vicio: a leitura em minha vida.

Ressaca Literaria - Quantos livros ja
langou?

Roberto J. Ribeiro - O meu primeiro livro...
eu escrevi uma revista Resumo historico de
Gurupi, depois eu escrevi o “Lendario” - um
livro mais volumoso e com mais contetidos. O
“Lendario Gurupi” conta a histéria de Gurupi,
desde 1926, que foi quando os primeiros
moradores atravessaram o rio Tocantins, da
margem direita para a margem esquerda,
e comegaram a povoar o que hoje é o
municipio de Gurupi até 2005, com muitas
fotografias, com muitas histérias e com

muitos documentos. O segundo foi “Versos
e amores da minha vida” (poesias), que eu
escrevi contando as minhas historias, e todos
0S versos que eu fiz durante a minha vida eu
resumo ali. Agora, estou langando em maio
uma segunda edicdo de “Versos e amores”,
e estou preparando também o segundo
volume do ‘“Lendario Gurupi”, contando a
histéria politica e administrativa de Gurupi,
0 poder executivo e legislativo, e mais a
questdo do loteamento, nomes das ruas, 0s
homenageados e mais algumas historias de
20 familias pioneiras. Entao, ja vamos para 4
livros que eu lancei. Ndo lancei mais ainda,
por falta de recursos financeiros. Ja tenho
mais livros prontos, inclusive romances, mais
fica muito caro para a gente langar, e minhas
despesas sdo muitas e o dinheiro pouco, néo
temos apoio do poder publico, municipal,
estadual e federal.

Ressaca Literaria - Qual é o seu género
preferido: lirico ou histérico?

Roberto J. Ribeiro - Ambos. Eu escrevo
historia e escrevo poesias, e estou ensaiando
também romance. Estou com um romance
ensaiado, contando a histéria da nossa
vinda para ca, as raizes da minha familia.

Ressaca Literaria - Uma das dificuldades
em publicar livros no Brasil é o alto custo
cobrado pelas editoras. Qual foi a sua
maior dificuldade na publicagao de seus
livros?

Roberto J. Ribeiro - £ Jjustamente isso, o
alto custo. E, apesar do meu livro ser um
livro de histéria, que conta a historia do
municipio, o apoio € muito pouco. Lancei
o livro na feira do liviro em Palmas. Foi um
livro bem sucedido e ai paguei o livro. Vendi
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mais livro para fora, do que para o proprio
municipio. Vendi para Sdo Paulo, Goiania,
Brasilia, Cristaléandia, Formoso de Araguaia.
E, também, para outros paises: Holanda,
Portugal e Franga, para as pessoas daqui,
que estavam la. Hoje, esgotou a edi¢éo e eu
n&o tive condigbes de langar outro. E € essa
a dificuldade que nos temos no Brasil.

Ressaca Literaria - Enquanto esta a
escrever, partilha a histéria com alguém
para pedir conselhos?

Roberto J. Ribeiro - Sim. Eu tenho o
Professor Fabiano Donato, a professora
Wellitdnia Oliveira, o amigo que é membro
da academia tocantinense de letras: o
Roberval, que tem me ajudado muito.

Ressaca Literaria - Das obras que
escreveu, tem alguma que seja a sua
favorita?

Roberto J. Ribeiro - As duas séo favoritas.
O meu livro de poesia foi um resgate de tudo
0 que fui escrevendo durante toda minha
vida. Sdo coisas da alma da gente. Os dois
sdo favoritos.

Ressaca Literaria - Qual de seus livros
teve maior sucesso?
Roberto J. Ribeiro - O lendario Gurupi.

Ressaca Literaria - Qual a sua maior
preocupagao ao escrever?

Roberto J. Ribeiro - Minha maior
preocupagdo em escrever € justamente
contar as verdades, no caso da historia. Fiz
uma pesquisa de campo muito profunda:
falo sobre os garimpos de cristais. Eu fui
a Cristalandia, Formoso, Araguagu, e em
todas as cidades garimpeiras. Vocé né&o
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pode ouvir s6 uma pessoa e escrever aquilo
que ele fala. Minha maior preocupacgédo é
conferir as histérias e as entrevistas para
poder escrever. E muito sério. Histéria é
sério. No romance ndo, no romance vocé
escreve tudo o que vocé quer.

Ressaca Literaria - O que lhe da mais
prazer no processo da escrita?

Roberto J. Ribeiro - E eu ouvir o que eu
escrevo. Eu leio gravando e depois eu ougo.
Eu leio, eu escrevo, eu gravo e eu ougo.

Ressaca Literaria - Fale-nos um pouco
do seu livro, o lendario Gurupi?

Roberto J. Ribeiro - O lendario Gurupi, o
que me levou a escrever foi porque estavam
mudando a histéria. Outros contam uma
histéria que nunca aconteceu; e, entao,
eu como cresci aqui, fui criado aqui e
convivo com 0S pioneiros, escrevi o que Vi
e ouvi. Eu falei: eu ndo posso deixar essa
gente no anonimato. As pessoas falavam
do Benjamim Rodrigues, mas tinha outro
Benjamim, o Benjamim Carvalho, que néo
veio pra ca para fundar a cidade. Ele veio
para criar gado. O gado na época era criado
solto, o espacgo era pequeno, dai as pessoas
ficaram sabendo que nessa regido tinha
muita mata, tinha muita agua e tinha muito
capim, proprio para a criagdo de gado. Eu
tive que desmistificar muitas histérias que
contavam. Eu conhecia e eu entrevistei 0s
pioneiros, os que fizeram a historia, isso foi
0 que me deu prazer de escrever a historia
desse povo.

Ressaca Literaria - Que leitura é
imprescindivel no seu dia a dia?
Roberto J. Ribeiro - No meu dia a dia é
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imprescindivel a Biblia, no primeiro momento
do dia. A Biblia € uma leitura imprescindivel.
Se vocé quer como fonte de historia, ela esta
la. Se vocé quiser ler a Biblia para conhecer
Jesus Cristo, esta la o conhecimento. Se
vocé quiser ler a Biblia para ensinamento e
sabedoria de vida, esta la.

Ressaca Literaria - Qual escritor do
passado ou do presente vocé gostaria de
convidar para tomar um café?

Roberto J. Ribeiro - Eu gostaria muito
de convidar Castro Alves, para ouvi-lo
declamando o “navio negreiro” e a “cruz da
estrada’. Eu gostaria de tomar um café com
Castro Alves.

Ressaca Literaria - Se pudesse
recomendar um livro aos leitores, qual
seria?
RobertoJ.Ribeiro-Eurecomendariaumdos
meus, mas tem muitos livros maravilhosos
que a gente podia recomendar, porem, para
quem quer conhecer a histoéria de Gurupi.
Eu recomendo o “Lendario Gurupi”.

Ressaca Literaria-Agora que esta a frente
da Academia Gurupiense de Letras, quais
os seus projetos literarios?

Roberto J. Ribeiro - Nos estamos com
um projeto literario muito abrangente. N6s
montamos ele, ainda na administracéo
do nosso ex-presidente e atual secretario
Dr. José Maciel, que transformou essa
academia. Um projeto que queremos é o
de levar cultura para as escolas, incentivar
escritores. Temos muitos valores nas
escolas, muitos diamantes que tem que ser
lapidados, entdo, esse é o0 nosso projeto
piloto. Temos outros projetos: n6s queremos
fazer uma homenagem para os professores
pioneiros. Vamos fazer um encontro de
Sanfoneiros para divulga-los e mostrar que é
uma arte, que ndo pode ser esquecida, ndo
pode ser abandonada. Tem outro encontro,
o festival de piadas. Também teremos o
Langamento coletivo de livros de autores
de outros municipios que também quiserem
participar. E o Sarau Literario, queremos
continuar. Foi, assim, que aprendi a gostar
da poesia, da prosa, do teatro.

Duas obras de Roberto José Ribeiro
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PRODUCAO ACADEMICA

A IMAGEM DE SOMBRA E LUZ NA OBRA O MORRO
DOS VENTOS UIVANTES, DE EMILY BRONTE

Por Misma Racquel de Oliveira Cabral

No campo da ficcdo, o romance
psicologico surge influenciado pelos
estudos de psicologia, no final do século
XIX e inicio do século XX. Assim, muitas
narrativas foram elaboradas fazendo uso
do mondlogo interior, reproduzindo ideias
e sentimentos por meio do briefing literario.
Dessa forma, as primeiras composicoes
trazem a representacdo do processo de
fluidez da consciéncia da personagem.

Foi um periodo, também, em que os
romances retratavam os sentimentos com
certa pureza moral, e mantinha a linearidade
das personagens, isto €, sem profundidade
psicoldgica, em que era previsivel o triunfo
do bem sobre o mal e os vildes eram
castigados, ora com a morte, ora com a
prisdo, com intengdo moralizante,

Em O Morro dos Ventos Uivantes (1847),
Emily Bronté rompe com esta estrutura e
estilo vigente, criando um romance instigante
e provocador para a sociedade da época.
Nao que ela pretendesse questionar os
valores sociais do periodo, mas sim mostrar
a fragilidade dos sentimentos amorosos, a
forca do amor e do &dio e o quanto esses
sentimentos estao t&do préximos do coragao
e da alma dos amantes.

Segundo Lukacs (2000, p. 89), “O romance
€ a epopeia de um mundo abandonado por
deus: a psicologia do herdi romanesco € a
demoniaca”. Nesse sentido, O Morro dos
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» EMILY
- BRONTE
O MORRO™
‘IDOS VENTOS
UWANTES‘

1 afecdur eoimeibiila

CLASSICOS QZAH&R

Ventos Uivantes de Emily Bronté, como modelo
de romance, ajusta-se ao estudo intitulado: “A
teoria do romance”, de Lukacs, por estabelecer
relacdes entre a ficcdo e a realidade.

A autora, no seu ato criador, cria
arquétipos que permeiam as personagens
e pde as personagens, a exemplo de
Heathcllif, em conflito com a realidade, uma
realidade sombria, movida pelo sentimento
de vinganga, uma vez que seus desejos
estdo longe de serem realizados.

Os arquétipos, segundo Jung (2000), eram
o resultado do inconsciente coletivo, produto
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das experiéncias partilhadas com os nossos
antepassados e que este inconsciente
coletivo é parte integrante do ser humano.
Pode-se dizer que O Morro dos Ventos
Uivantes nos apresenta um personagem
com todas as caracteristicas de um romance
gotico/psicoldgico, Heathcliff, em torno desse
personagem e de sua amada Catherine, se
desenvolvem os conflitos no romance.

De acordo com Jung, todo ser humano
tem cinco arquétipos principais - A Sombra,
A Anima, O Animus, A Persona, O Eu - que
se combinam, formando seu carater. Jung
explica que “no concernente aos conteudos
do inconsciente coletivo, estamos tratando de
tipos arcaicos - ou melhor - primordiais, isto &,
de imagens universais que existiram desde os
tempos mais remotos” (2000, p. 13).

A obra de Emily Bronté € um exemplo
disso: aborda um tema que ja permeava a
literatura de outras épocas anteriores a ela
e continua a fazer parte da literatura atual.

Para Jung, a polaridade dos arquétipos
€ explicada pela presenca das concepgdes
espiritual e instintual na propria natureza
do homem, ademais, porque os arquétipos
exteriorizam aspectos positivos e negativos
dessas experiéncias.

Jung esclarece ainda que a imagem
arquetipica se forma a partir da acumulagao
de energia psiquica, e que quando
esta energia robusta, potente, atualiza-
se, transforma-se revelando a imagem
arquetipica. Sendo assim, em O Morro dos
Ventos Uivantes, é possivel perceber alguns
arquétipos que refletem aspectos negativos
e positivos de personalidade, devido a
concentragdo de energia psiquica que as
personagens acumulam.

Em suas teorias, Jung explica, ainda,

sobre o processo de individuagao, que tem
como objetivo a realizagédo da totalidade
individual, com a jungdo de todos os
aspectos da personalidade de origem,
movida pelo arquétipo central, o self. Essa
juncéao ocorre pela ordenacao do consciente
e inconsciente em torno do self, completando
assim a personalidade.

Em O Morro dos Ventos Uivantes, os
arquétipos que caracterizam a obra podem
ser denominados como: o “arquétipo do
carater”, o dos apaixonados condenados —
emque o jovem casal apaixonado é separado
pelo destino; o “ideal platénico” — em que o
ser inspira uma atracao espiritual no herai.
Essas duas classificacées de arquétipos sao
facilmente identificadas no romance; e séo,
também, os mais marcantes na obra. Porém,
podemos apontar também: os “arquétipos
de circunstancia”, no que se refere a tarefa
e missao das personagens — Quando uma
ou mais personagens tém de realizar uma
tarefa de propor¢cées monstruosas e quando
a personagem procura algo, seja consciente
ou inconscientemente. As suas acdes,
pensamentos e sentimentos centram-se na
concretizagcao desse objetivo.

Dessa forma, é correto afirmar que os
arquétipos contribuem para dar significagéo
ao enredo, pois os defeitos e qualidades
humanas sao personificados e se tornam
conhecidos por todos os leitores.

A dicotomia entre a sombra e a luz
aparece nitidamente em O Morro dos Ventos
Uivante. A sombra € associada a escuridao,
ao desconhecido, ao desespero, ao medo e
a tudo que é mau. Ja a luz esta associada a
claridade, renovagao, esperanga, inteligéncia
e a tudo que é bom. Assim, podemos dizer
que a sombra € o outro lado da luz e que &
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preciso haver escuridao para que a luz possa
se manifestar. Como dizia Jung: “Nao nos
iluminamos imaginando figuras de luz, mas
tomando consciéncia das trevas”.

As personagens do romance, em
questao, sdo livres para caminhar pela luz,
mas alguns optaram por caminhar pela
sombra da sua propria ira, do ressentimento
e da desilusdo. Jung (2005) afirma que todo
mundo tem o lado da Sombra, que € o lado
obscuro, o lado oculto e sombrio da nossa
personalidade. A sombra abriga os instintos
animais que herdamos das espécies
primitivas ao longo do tempo.

Em O Morro dos Ventos Uivantes, os
personagens que encarnam o mau e faz
aflorar o seu lado sombra sado Heathcliff e
Hindley.Ambos tem seus motivos justificados
no enredo. Estes personagens podem ser
interpretados como os causadoresde conflito,
desgosto e sofrimento na histéria, mas
pode, também, serem vistos como vitimas.
Entre eles, dividida em seus sentimentos,
existe a personagem Catherine, que pode
ser ou nao vista como uma vitima, que pode
ser vista ao mesmo tempo como arquétipo
de sombra e luz. Para melhor compreensao
acerca disto, faz-se necessario conhecer o
perfil desses personagens.

Heathcliff, & a personagem central
neste romance, o mais inquietante, aquele
que, a principio, desperta compaixao e
amor, mas que depois desperta o 6dio em
propor¢des bem maiores, € um personagem
complexo. Em determinados momentos,
mostra sensibilidade amorosa, em outros
demonstra frieza e crueldade, parece nao
ter sentimentos humanos.

Em muitas passagens do romance,
Heathcliff € comparado a um demédnio
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pelas outras personagens, ndo sO por sua
aparéncia, mas, principalmente, por suas
alteragdes de comportamento, ao longo da
narrativa. Sua primeira comparacao foi feita
pelo Sr. Earnshaw, quando o leva para casa
e o coloca diante de sua esposa. Ele disse:
“Vé so6 isto, mulher! Nunca me senti téo
derreado. Porém so pode ser uma dadiva do
Senhor, apesar de ser negro como o filho do
diabo.” (BRONTE, 2009, p.34).

Este personagem, ao longo da histéria,
encarna os atributos negativos do animus
em toda sua frieza, brutalidade e crueldade.
Ele n&o vé limites para saciar a sua vinganga.
A unica coisa que pode deté-lo € seu louco
amor por Catherine, amor que sobrepde a
morte e ao tempo, mas que também é causa
de sua autodestruicdo. E, ainda morto, é
comparado com o diabo: “O diabo levou
sua alma” — bradava ele -, “e tanto faz como
fez levar também o corpo! E olhe como ele
parece mau, rindo-se assim da morte — e
o0 herege do velho pds-se a arremedar o
morto” (idem, p. 290). Assim, Heathcliff, é
a esséncia bruta de todos os sentimentos,
€ uma alma que vive na escuridao, movido
pela sombra da vinganca.

Na visao de Jung, para se compreender o
conceito de sombra é preciso compreender
o conceito de “persona” ou “ego ideal”. Para
ele, a persona é a mascara, o “eu social”
consequéncia da educacdo, da moral, e
das regras sociais, em que o individuo esta
inserido. Ele oculta os tracos de carater,
as emocgoes e atitudes que sao tidas como
inaceitaveis pelo grupo em que ele esta
inserido (JUNG, apud HALL, 2005, p. 36).

No inicio do romance, Heathcliff € descrito
como um menino enigmatico, amedrontado,
de fisionomia sombria e sinistra. Sua
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proveniéncia era desconhecida, mais parecido
com um zingaro. A chegada dele na Granja
dos Tordos, embora menosprezado por todos,
pressagia as mudancgas que ocorreria no lugar
e atingiriam todos os moradores.

Bronté ndo revela, em sua obra, o
passado de Heathcliff antes de ser levado
para a Granja dos Tordos, apenas o
caracteriza como um ser selvagem, mas
gue ao conhecer Catherine, torna-se um ser
sensivel, delicado para com ela. O irmao
de Catherine, Hindley, movido pelo ciume
de ter um meio-irmao, passa a hostilizar
Heathcliff, que se torna uma pessoa cheia de
ressentimentos e odio. Esses sentimentos
trazem a tona o lado obscuro de Heathcliff,
o lado mais sombrio de sua alma. E ele ndo
consegue se libertar dessa sombra que o
atormenta e que faz com que ele passe a
atormentar também a sua amada e todos
que, de certa forma, estao ligados a ela.

Para Jung, a “sombra”, “Eu Inferior” ou “Id”
€ o centro do inconsciente pessoal, o nucleo
do material que foi reprimido na consciéncia.
(Idem, p. 42). Dessa forma, a sombra
constitui-se de memdrias, sentimentos
e experiéncias que sao recusadas pelo
individuo como algo que ndo combina com
a persona e inadequado aos padrbes da
sociedade. A sombra € a representacao do
que é inferior e negativo na pessoa.

E importante dizer que Heathcliff, até ser
trocado por Edgar Linton, aparentemente,
ndo reconhecia a sombra que carregava.
Seu lado sombra s6 se manifestou a partir do
momento que se sentiu rejeitado pela amada.

Para Jung, “...] dos tragos obscuros
do carater, isto é, das inferioridades do
individuo que constituem a sombra, mostra-
nos que esses tracos possuem uma

natureza emocional, uma certa autonomia e,
consequentemente, sao de tipo obsessivo,
ou melhor, possessivo.” (1988, p. 6). Talvez
seja esta a caracteristica da Sombra
manifesta em Hindley, a possessividade,
como fruto da caréncia de atengao paterna.

Jung afirma ainda que “A emogao,
com efeito, ndo € uma atividade, mas um
evento que sucede a um individuo.” (Idem,
p. 7). As emogdes sucedidas em Hindley
afloraram sentimentos destrutivos, que
causou profundo estrago a si proprio e a
todos que estavam proximos dele, mas,
principalmente, a Heathcliff, que sofreu toda
espécie de humilhacao e tortura emocional.

Certamente, que Hindley nao pretendia
prejudicar Catherine diretamente pelo édio
que sentia pelo meio-irmao, pois ela era sua
irma legitima e ele sentia afei¢gao por ela.

A sombra negativa manifesta em Hindley,
também ¢é movida pelo ciume da forte
amizade entre Catherine e Heathcliff. Por
isso, Hindley tenta separa-los de todas as
formas, e investe cada vez mais contra
Heathcliff, expondo-o a toda sorte de crueza.
Dessa maneira, a afirmagdo de Jung é
verdadeira quando diz que “a causa da
emogao parece provir, sem duvida alguma,
de outra pessoa”.

Até o momento em que o Sr. Earnshaw
volta de Liverpool com o menino Heathcliff,
Cathy (Catherine) é caracterizada no enredo
dentro do padrédo de normalidade inerente
uma crianga sadia, fisica e emocionalmente.
Mas a partir do momento em que os olhares
se encontram (de Catherine e Heathcliff), ela
se encanta com o menino, n&o se importando
com a aparéncia e com a sujeira do mesmo.

Catherine e Heathcliff vao crescendo dentro
de uma relagao fraternal, porém, quando ja
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estdo crescidos, a afetividade desperta em
seus coragdes e, movido pela paixao, desperta
também o ciume, um ciume doentio que se
torna o principal motivo para os conflitos
entre os dois amantes. Os conflitos entre o
casal seqguem em escala progressiva, tendo
como pano de fundo o ciume de Heathcliff e o
acovardamento de Catherine.

Mesmo se tratando de uma personagem
roméantica, a faceta de Catherine € de
mesquinhez e arrogancia. Essa arrogancia
serve de mascara para esconder sua falta
de determinacao, para vencer os desafios
que a impediam de concretizar o seu amor.
Dessa forma, essa protagonista torna-se
também uma antagonista, pois nao teve
intrepidez para confrontar a sociedade e
romper com os costumes da época.

Apesar de amar Heathcliff, Catherine
mostra-se receosa quanto a assumir seus
sentimentos. A brutalidade e ignorancia do
amado fazem com que ela vacile e nédo veja
perspectiva de vida social e estavel.
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., LITERATURA DE CORDEL:
SIMBOLO DA CULTURA POPULAR

Por Aurea Sampaio

A Literatura de Cordel tem merecido, nos
ultimos anos, maior atencao e estudo, o que
vem reforcar a importancia dada a esse meio
de comunicacdo popular. E um conjunto
de narrativas orais que se adaptaram aos
signos linguisticos locais, vivenciados
pelos cantadores e violeiros, narradores
de estérias. Predominou sobretudo, no
Nordeste do Brasil, tendo raizes vetustas na
Espanha e Portugal.

Essas narrativas ganharam impressoes
que levaram essa manifestacdo popular
para um publico consideravel. Os folhetos
geralmente sdo livretos que tratam de fatos
diferenciados, com capas em xilogravuras,
estilo de gravura usado nas capas, para se
tornaremmais atrativosaosolhosdosleitores.
Mas as xilogravuras ndo acompanharam os
folhetos desde o inicio. S6 no século XX é
que as editoras comegaram a utiliza-las nas
capas, representado um importante espdlio
do imaginario popular.

Tem-se, hoje, o cordel como simbolo
no mundo da cultura popular do povo
brasileiro. Com caracteristica popular,

traduz-se como meio impresso que tem
sua autoria designada e que conta com a
participacédo do publico.

No Brasil, a poesia popular exerce
grande poder de superacao sobre as outras
riquezas culturais, que sdo manifestadas por
expressodes diversificadas que preponderam
como maior patrimdénio da humanidade.

Podemos dividir o Brasil, em diversas
regides, e teremos em cada uma delas,
nascentes em tradicbes, muitas ainda
permanecendo fiéis as suas origens e aos
sentimentos que fizeram nascer diversas
formas culturais, em maior escala, o cordel.
Embora todas as regides brasileiras sejam
ricas em cultura popular, a regido nordestina
destaca-se diante das demais, ndo s6 pela
quantidade de cordelistas, como também
pela qualidade apresentada em suas
criagbes e pelavariedade detemas. E quando
falamos da cultura popular do Nordeste, nos
vem a mente a figura do cantador, do poeta,
repentista que personifica essa regiao.

Entre contos, fabulas, anedotas, a poesia
popular ocupa lugar de destaque, por
oferecer aspecto comunicativo.

De modo geral, pode-se afirmar que
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€ necessario pensar na divulgagdo e no
conhecimento desse aspecto da cultura
popular do nosso pais, pois a mesma nao
se encerra apenas em folhetos, mas se
estende as performances coletivas da leitura
e cantoria, além de ser considerada uma
das excelentes formas de comunicagcao e
aprendizado, e faz com que o leitor tenha
uma visao critica dos problemas do cotidiano.

A Literatura de Cordel se define como
os verdadeiros reflexos socioecondmicos
do meio rural nordestino, onde 0 homem
praticamente esquecido, sem orientagao
e largado a propria sorte, vé-se como que
obrigado a uma explosdo dessa natureza,
para justificar-se diante da vida.

Apesar de ja existirumavasta producédo de
folhetos de cordel, essa literatura, cujo inicio
no Brasil se deu no século XIX, continua em
boa parte do nosso pais ainda desconhecida
da grande massa populacional, por causa
da pouca divulgacdo dessa literatura.
Estamos a 150 anos do surgimento desse
movimento literario e hoje se vive um
periodo de transigao, passando de simples
século de informacao e de formacido de
populacdes no interior do Nordeste a uma
cultura popular voltada para os problemas
da populacado, tornando-se muitas vezes
reivindicatoria e critica.

Ha um consideravel avango da poesia
nordestina, cantada emversos, portodo pais,
devido a migragao da populagao nordestina
aos grandes polos econdmicos como: Rio
de Janeiro e Sdo Paulo. Portanto, a cultura
nordestina é sinbnimo, se assim podemos
dizer, da cultura popular brasileira.

Folhetos, folhetes, romances, livrinho ou
livro foram as denominagdes que a maioria
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dos leitores utilizaram para renomear essa
literatura popular muito difundida no Brasil,
que hoje €& conhecida como literatura
de cordel. Essa denominacdo nao era
conhecida pela populacdo nordestina da
época. “Folheto” era a designagao dada
para os mais finos e a denominacao
‘Romance”, era para os que tinham maior
numero de paginas.

Existe uma diversidade de denominacgdes
para essa literatura, que difere de regiao
para regido: “Livro de Ataide”, um dos
autores e editores de folhetos; “Estéria do
meu padrinho”, referéncia feita ao maior
simbolo religioso do povo nordestino (Padre
Cicero); “Arrecifes”, por ser proveniente
de recife — PE; “ABCs”, denominava-se a
forma especifica de alguns folhetos. Assim,
eram chamados o que hoje denominamos
“Literatura de Cordel”, que se justifica por
serem vendidos pendurados em barbantes.

O cordel é uma forma de poesia oral e
impressa, a qual se distingue das outras
formas de poesia oral, como os cantadores
de viola ou repentistas. As origens dessa
literatura devem-se ao habito de contar
historias que aos poucos comecaram a ser
escritas e disseminadas pela imprensa.

Especificadamente, a literatura de cordel
remonta a Peninsula Ibérica, cujo foco esta
no romanceiro peninsular, e que transladou
para o Brasil pelos colonos portugueses,
instalando-se em Salvador, onde se erradicou
para Jodo Pessoa - PB, hoje considerada “O
berco da poesia popular’. Monteiro, poeta
paraibano, descreve em versos a origem
dessa literatura denominada de cordel.

Era escrito em folhas soltas
Logo quando apareceu
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No advento da imprensa
Ganhou o palco europeu
Cantando histérias do povo
Mas foi ca no mundo novo
Que o cordel floresceu.

Por outro lado, essa literatura deu-se
pela presencga de conhecidos repentistas,
improvisadores de versos ao som da viola,
que andavam como menestréis pelas
fazendas do sertdo, pelos engenhos de
cana-de-acgucar, ou ainda pelas pequenas
cidades do Nordeste, acessivel a esse
tipo de arte.

As histérias eram veiculadas por
cantadores ambulantes, que iam de
fazenda em fazenda, transmitindo
noticias de um lugar para o outro
aproximando as pessoas. Reproduziam
historias, inventando casos, improvisos,

repentes, desafios e pelejas entre
cantadores. Junior (1976  apud
GALVAO, 2001, p. 31).

Portanto, as origens dos folhetos

nordestinos tem grande influéncia do cordel
de Portugal que, consequentemente, foram
influenciadas pela literatura de outros
paises, com o intuito principal de transmitir
a sua cultura através da poesia.

A consolidacdo da Literatura de Cordel
fez-se através da presenca dos renomados
repentistas que cantavam seus versos ao
som da viola, andando pelas feiras, pelas
fazendas do sertdo onde predominavam
um grande numero de analfabetos, por isso
se tornava obrigatoria a comunicagao oral.
As tematicas diversificadas fortaleciam a
espontaneidade dos poetas de fazerem seus

versos no improviso procurando sempre

refletir a realidade do povo nordestino.

Houve também, em grande parte de nosso
pais, as populagdes que detinham um poder
econdmico mais elevado, e essas tinham
mais contatos com os meios de comunicagao
social que, por sua vez, buscavam elementos
de comunicagao popular e misturavam as
suas programacoes.

Todos esses fatores fizeram com que
os cantadores imbuidos numa luta social
se manifestassem através da sua poesia
e que, a partir desta manifestacdo ou
criagdo, por assim dizer, procuravam
refletir seu mundo, indo ao encontro da
sensibilidade de seu povo.

No Nordeste[...], por condicbes
sociais e culturais peculiares, foi
possivel o surgimento da literatura de
cordel, da maneira como se tornou
hoje em dia caracteristica da prépria
fisionomia cultural da regido. Fatores
da formagao social contribuiram para
isso, a organizacdo da sociedade
patriarcal; o surgimento de bandos de
cangaceiros ou bandidos; as secas
periddicas provocando desequilibrios
econdmicos e sociais; as lutas de
familia deram oportunidade, entre
outros fatores, para que se verificasse
o surgimento de grupos de cantadores
como instrumentos do pensamento
coletivo das manifestacbées da memoria
popular. Junior (1976 apud GALVAO,
2001, p. 31).

Todos ndés conhecemos as misérias
causadas pelos problemas econémicos
sociais do nosso pais e que intranquilidades
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sociais elas causaram. Nos anos de
1960 e 1980, houve no Brasil uma das
maiores inflacdes que ocorreram em
NOsSSsO pais, em consequéncia disso houve
o0 empobrecimento do povo que nao tinha
dinheiro para seu sustento, quanto mais
para comprar folhetos de cordel que, por
mais barato que fossem, pesavam no
orcamento familiar, ai sim o cordel sofreu
um abalo imenso. Esse aspecto contribuiu
para que houvesse entre os cantadores de
viola ou repentistas, por assim dizer, uma
diversidade de temas que se tornaram
foco da cultura popular. Estamos no
século XXI e as producdes de literatura
de cordel continuam vivas na memoria
do povo nordestino e sendo levadas com
grandeza pelos poetas cantadores aos
quatro cantos do mundo.

A xilogravura € uma arte desenvolvida
em diversas partes do mundo, mas no
Brasil foi criada por José Bernardo da Silva,
idealizador popular nordestino, no inicio
da década de 50”. Eram as impressdes
feitas nas capas que chamavam mais
atencao dos leitores dos folhetos, pois as
impressdes eram feitas de acordo com os
temas dos folhetos.

Os folhetos publicados por Leandro
Gomes de Barros, o precursor da literatura
de cordel no Brasil, juntamente com Silvino
Pirua de Lima “no inicio do século XIX, eram
considerados pelos poetas como folhetos
sem capas, pois as ilustracdes eram em
vinhetas, pequena estampa de um livro
ou ornamento tipografico, que se presta a
numerosas combinagdes. Com o tempo,
Joao Martins de Ataide, apds comprar os
direitos autorais das obras de Leandro
Gomes de Barros, passou a usar ilustragdes
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feitas pelos artistas do estado, passando hoje
a ser uma “modalidade artistica popular”.

Luyten (2005, p. 56) relaciona os grandes
xilografos do pais: “Mestre Noza, Abrao
Batista (Juazeiro do Norte), José Costa
Leite (Condado—PE), J. Borges (Bezerros—
PE), Dila (Caruaru - PE), Minelvino
Francisco Silva (ltabuna-BA), Marcelo
Soares (Timbauba-PE), Jotabarros (Séao
Paulo), Erivaldo (Rio de janeiro) e Jerénimo
Soares (Sao Paulo)”.

Luyten cita ainda que “...as xilogravuras
s6 ficaram conhecidas no Brasil a partir de
uma exposicao feita em Paris no ano de
1965”, ou seja, isso s6 vem confirmar por
incrivel que paregca o provérbio popular
“santo de casa nao faz milagres”. Por qué?
Se somos um pais rico principalmente em
cultura popular?

Muitos poetas se autodenominaram
cordelistas e, dentre esses, surgiram
grandes poetas, que levaram o cordel ao
conhecimento do povo: Leandro Gomes de
Barros; Severino Lourengo da Silva Pinto;
Antonio Marinho do Nascimento; Antdnio
Goncalves da Silva.

Leandro Gomes de Barros, precursor
da Literatura de Cordel no Brasil, iniciou
sua producao literaria em 1889. Teve seu
primeiro folheto editado em 1893. Apods
sua morte, em 1918, a prépria familia
continuou editando sua obra. Leandro
escreveu folhetos de grande aceitacao
popular. Nao se sabe ao certo o numero
de histérias que escreveu. Calcula-se que
sao mais de 600 obras.

No poema abaixo, Leandro faz uma
autodescri¢cao do seu tipo fisico.
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A cabega um tanto grande e bem
redonda

O nariz, afilado, um pouco grosso;

As orelhas ndo sdo muito pequenas,
Beico fino e ndo tem quase pescoco.

Anténio Gongalves da Silva, com
pseuddnimo de “Patativa do Assaré”, nasceu
no dia 05 de marco de 1909 na Serra de
Santana, numa pequena propriedade rural
da Prefeitura de Assaré, ao sul do estado
do Ceara. Patativa veio de uma familia
muito modesta e, por meio dos folhetos de
cordel e de cantadores de viola e repentista,
descobre a literatura e se encanta. Casado,
pai de nove filhos, dedicou sua vida a
trabalhar nos campos onde vivia.

Pelos estudiosos foi considerado um dos
poetas mais famosos das ultimas décadas.
Sobre ele, varios livros foram escritos, além
de entrevistas e artigos publicados.

Recebeu o0 nome de Patativa, uma ave do
sertdao, e Assaré por ter nascido nesta cidade.
Mas o reconhecimento de Patativa foi tardio,
pois a maior parte de sua vida foi dedicada
ao trabalho nas plantacbes da terra, que
herdara de seus pais. Ja nos ultimos anos de
sua vida e com a visao prejudicada devido
a uma doenca popularmente chamada de
dor-d'olhos, Patativa foi visto como simbolo
de expressao e resisténcia popular. Faleceu
em Assaré em 2002. Patativa do Assaré,
em suas narrativas, trabalha com uma
diversidade de personagens que participam
dos seus poemas e s&o nomeados por ele
de forma muito popular.

E como o cordel permite aos poetas
repentistas uma variedade de temas, o
mesmo nao deixa de abordar em suas
poesias, temas como: migragdes, secas,

inundacgdes, religioso, caatinga, além de
descrever comtoda clareza a vida nordestina
que faz parte da literatura popular.

Fiel a sua cultura cantava a vida do
homem sofredor nordestino, tornando-
se mediador encarregado de traduzir a
vida ao mundo exterior. Patativa cantou
a poesia essencialmente narrativa,
descrevendo o cotidiano do homem
sertanejo. Em “Atriste partida”, notamos a
presenca dos mais diversos temas como:
a seca e as migragoes.

Setembro passou,

com oitubro e novembro
Ja tamo em dezembro,
Meu Deus, que é de n6s?
Assim fala o pobre

do seco Nordeste,

Com medo da peste,

Da fome feroz.

As tematicas sociais existentes na poesia
de Patativa do Assaré estdo centradas nas
aspiragées de justica e igualdade, sem
qualquer refinamento ideolégico. Notamos
em “A morte de Nana”, uma realidade
dramatica que ele carrega em todas as
suas poesias, opondo aos bens materiais a
riqueza interior.

Eu vou conta uma histora
Que eu ndo sei como comece,
Prugué meu coragao chora,

A db do meu peito cresce,
Omenta o meu sofrimento

E fico uvindo o lamento

De minha arma dilurida,

Pois é bem triste a sentenca,
De quem perdeu na insistenca
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O que mais amou na vida.

Em muitas leituras feitas em cordéis
de Patativa, notamos a presengca de uma
diversidade de temas caracteristicos da
literatura popular nordestina como a religiao,
a descricdo da vida nordestina com todos
0os seus sofrimentos pela miséria e pela
seca, caatinga, inundacdes e secas vividas
pelos nordestinos, as migragbes, como
nos versos: “A triste partida”, “Emigracao”,
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“ABC do Nordeste flagelado”, “O poeta da
roca”, “Ao Poeta Jodo Batista de Cerqueira”,
homenagem feita a Cancg&o, “Emigrante
Nordestino no Sul do Pais”.

Em todos os seus versos ele traz a forga
nas suas poesias que se traduzem no vinculo

indestrutivel entre o poeta e o sertao.
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UM OLHAR POETICO EM CHAO DAS CARABINAS

Por Ane Lise Batista Furlan

No romance Ch&o das Carabinas, do
escritor Moura Lima, aimagem marcante € a
da violéncia, decorrente da luta pelo dominio
das terras e poder politico. Mas, mesmo
neste cenario hostil, a beleza da natureza
emerge significativamente exteriorizando
esse fluxo de imagens que estdo guardadas
no imaginario, ou seja, demonstra a forma
que os jaguncgos inventaram para falar de si
mesmos e de suas participagdbes no mundo.

A sensacgao de que a morte esta rondando
aspersonagens é envoltade percepgdes, que
podem ser detectadas a partir de algumas
passagens como por exemplo: “o conduziria

ao inferno pelas portas do paraiso”, “a
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mulher fogosa o deixou satisfeito”. Essas
expressbes de contentamento interior da
personagem sao diretamente construidas
por um processo que parte do exterior, do
acomodamento da personagem no espacgo
em que se insere, ou seja, é o espago do seu
entorno que funciona como porta de entrada
para o espaco ficcional. A relacdo entre o
externo e o interno tratada por Bakhtin no
tocante a exterioridade do espaco fisico:

Entre a minha percepcédo interna
— de onde procede a minha visao
vazia — e a minha imagem externa, é
absolutamente necessario introduzir,
tal como um filtro transparente, o
filtro da reacdo emotivo-volitiva (...).
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E a visdo que obterei através desse
filtro interno de outra alma, reduzida a
categoria de instrumento, que dara vida
a minha exterioridade e a fara participar
do mundo plastico-pictural (BAKHTIN,
1993, p. 50).

Estavisao bakhtiniana acerca do espacgo
fisico penetra naturalmente no campo dos
espagos poeéticos, segundo Bachelard,
num processo que vai adentrando num
mundo que conduz as personagens por
um fio, transportando-as ao espacgo do seu
desejo mais intimo.

Aqui, nota-se a presenca de imagens
poéticas ao revelar os espagos, muitas vezes
oniricos - que se tornam lugares cheios de
desgracas e medos, em decorréncia da
ganancia e do mau uso do poder, pois ha
ali o desejo de dominar o outro, dominar o
medo, a si mesmo e, outros “espagos”, que
foram reproduzidos pelo autor.

Ao explorar esse campo de imagens
poéticas, em determinados trechos, o
narrador penetra também no dominio
interior dos seres que habitam o romance,
interpretando e descobrindo as projegcdes
e limites do campo que cerca os refugios e
abrigos que constituem o real e o imaginario,
conduzindo o leitor aos devaneios mais
profundos do ser humano.

A habitagdo ou o lugar, que guarda os
tesouros da vida em sua complexidade,
€ associado as lembrangcas do mundo
exterior, protegidas pelo mundo interior, “o
nédo eu que protege o eu” (BACHELARD,
1990, p. 24). Revelam-se, através de cada
personagem, seus medos e refugios,
seus pensamentos mais intimos,
que estdao protegidos das barbaries

ocorridas na vila (cenario), influenciando
profundamente suas vidas.

As personagens abrigam-se em suas
casas, em busca de seguranga; mas,
também, procuram abrigo nas palavras do
inimigo, que Ihe propéem um acordo. Julgam
ser poderosos € isso lhes proporcionam um
sentimentodetranquilidade, seguranca.Para
a analise de toda essa ambientacdo, vale
destacar alguns elementos da topoanalise,
proposta por Gaston Bachelard. A casa
(p. 24) é o canto do mundo do homem, o
seu primeiro universo, o espaco que lhe
da ilusbes de estabilidade. Ela abriga,
protege, abraca e acalma. E nela que o
homem busca o equilibrio e se agasalha das
diversidades da vida. Para uns, a casa pode
ser o proximo, ele mesmo, a vila, o rio, ou
até o imaginario. Essa esfera invisivel que
protege contra a morte e as desgracas
que permeiam o local estdo envoltas por
uma atmosfera sombria, quando nao se
sabia o que iria acontecer, nem os olhos
visualizavam o perigo, quase sempre
muito presente nos tumultos da existéncia.

A protegao dos agressores eram suas
carabinas. Essas armas de fogo permitiam-
Ihes asensagaode seguranca, de quietude,
aconchego. Ja os jurados de morte
buscavam refugio na palavra enganadora
do seu assassino e seu subconsciente.
Desse modo, estava repousando numa
morada menos acolhedora. “A noite
fechou-se, e das alturas resvalou a lua
cheia, tingindo a pradaria de uma cor
prateada” (LIMA, 2002, p. 42).

Outro elemento estrutural de grande
significado na composi¢cdo desse romance
€ 0 ninho - que se torna o espago do amor.
Esse ninho, em que o fugitivo adentra é “o
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ninho bem quente em que os apaixonados se
prometem” (BACHELARD, 1989, p. 106) e
que a confianga jamais € abalada. Ha, nesse
devaneio, a seguranca de estar num lugar
protegido contra traicbes e emboscadas,
que estavam acontecendo na vila do Peixe.
No entanto, esse ninho é traido por uma
figura feminina como o passaro é traido pelo
homem quando rouba seus ovos e aniquila
sua morada.

A imagem de ninho esta associada a
algo simples, tranquilo, que se reproduz
nas moradas humildes, que constituiam
o vilarejo, sublimando nas personagens a
vontade de voltar para casa, de poder sair
da linha de fogo e regressar a sua tapera
que, mesmo fragil, servia de escudo. Para
Bachelard, o ninho nunca é novo, € um
lugar natural onde se sonha com o retorno,
como o passaro volta com algo no bico para
termina-lo. Assim sdo as casas de adobo e
palhas, no romance de Moura Lima que, pelo
signo do regresso, permitem as pessoas a
tranquilidade e a paz, no seu ninho simples
e aquecido. Isso se manifesta na vontade
dos personagens de que os tempos de
‘crianca” voltem a reinar num chao que
naquele momento imperavam as carabinas.
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Os romances transmitem esse sentimento
agradavel. Esse ninho que jamais era visto
como traigoeiro.

Chdo das Carabinas habita seres
(personagens) que estdo em guerra para
se tornar o dono do espago, mandar e ter
0 poder nas maos. Essa gana pelo poder
0os leva a exteriorizar seus sentimentos,
primordialmente a maldade e se perdem
no mundo, ndo retornando ao seu interior.
Esse interior-exterior é o verdadeiro espaco
e nao tem limites para defini-los, porém, os
dois sado intimos. Ou como diz Bachelard:
‘o0 espaco intimo perde toda a sua clareza.
O espaco exterior perde o seu vazio. O
vazio, essa matéria da possibilidade de ser!”
(BACHELARD, 1989, p. 221). O espacgo
criado pela imaginacdo € vivido, sentido,
saboreado em toda sua plenitude, como
se existisse um equilibrio imagético entre o
perceptivel e o palpavel.
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A LEITURA E INTERPRETACAO DA
OBRA LITERARIA: CONTRIBUIGCOES DA
HERMENEUTICA

Por Lucas dos Santos Costa

No ensino de literatura, uma das grandes
dificuldades dos alunos se concentra na leitura
e interpretacdo de uma obra escrita, em outro
contexto cultural. Ao se depararem com o
conteudo de um texto, que apresenta outra
realidade, o leitor encontram diferencas nos
aspectos linguistico e tematicos, que dificultam
a compreensdo do mesmo. Outro fator que
contribui para essa dificuldade € a diversidade
literaria que temos, concebendo o precioso
valor humanistico e impar a cada obra.

Todo entendimento de leitura literaria esta
sujeito a curiosidade, ao interesse e ao prazer
do leitor em desvendar o desconhecido dentro
do texto. Tendo em vista que o leitor, enquanto
ser humano, € um mundo subjetivo e possuidor

de singularidade que, ao entrar em contato
com uma obra, se conflita com outro mundo
de intengbes e realidades diferentes.

Da mesma forma, a escrita literaria é, por
natureza, artistica e subjetiva, admitindo
diferentesinterpretagdes,jaque “alinguagem
que a caracteriza € necessariamente
ambigua e em permanente atualizagao
e abertura, vinculadas estreitamente ao
carater conotativo que a singulariza.”(
PROENCA FILHO, 2001. p. 29). Assim, em
vista da conotagdo na obra, surge a duvida
do leitor, concernente a interpretagao.

De acordo com Ricoeur e Gadamer (apud
SAMUEL, 2005, p.86) “s6 ha interpretacao
quando houver ambiguidade e é na
interpretacdo que a pluralidade de sentidos
se torna manifesta.” E necessario dizer que

33



RESSACA LITERARIA

todo texto € uma comunicagao e, como tal,
determina uma finalidade, uma intencao
para com o leitor. Assim sendo, pressupde-
se que a mensagem tem de estar clara,
objetiva e coerente. No entanto, os escritores
fazem uso da linguagem plurissignificativa
de modo intencional, por meio dos jogos
de palavras e ideias, procurando chamar
a atencdo do leitor, para desafiar sua
inteligéncia. Por isso, no contexto literario,
muitas vezes a ambiguidade € desejada.
Ela é utilizada pelos escritores como parte
da licenga poética.

Por outro lado, tem-se a “hermenéutica”, a
arte da interpretagédo. O termo vem do grego
e suas raizes etimologicas, hermeneuein e
hermeneia, que significam, respectivamente,
interpretar/interpretacdo. A hermenéutica é
considerada como ciéncia, por conter regras,
que podem ser definidas e ou reconhecidas
num sistema estruturalmente delineado.
Também classificada como arte porque
a comunicagao € versatil, aceita novas
circunstancias facilmente, sendo assim,
uma pratica inflexivel das regras sera capaz
de modificar e o verdadeiro significado e a
coeréncia da comunicagao.

Ainda, segundo Ricoeur e Gadamer,

a hermenéutica vé os textos como
expressdes da vida social fixadas na
escrita, através de fatos psiquicos,
de encadeamentos histéricos. Sua
interpretacdo consiste, entdo, em
decifrar o sentido oculto no aparente
e desdobrar os diversos graus de
interpretacao ali implicados. (Idem)

Nesse sentido, a hermenéutica €& a
compreensaode “simediante acompreensao
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do outro: 0 maximo de interpretacao se da
quando o leitor compreende a si mesmo,
interpretando o texto” (Idem). Ela propde
uma superacgao, teoria e arte, transformando
a leitura em uma nova criacdo, através
da acao reflexiva. Dessa maneira, a
hermenéutica preocupa-se mais com as
indagacdes, do que com as explicagdes.

S6 quando compreende o sentido
motivador da pergunta pode comecar
a procurar a resposta; temos de
compreender 0 que se esconde por tras
dapergunta. Sé podemos compreender
0s enunciados se reconhecermos
neles nossas proprias perguntas,
num equilibrio entre nossos impulsos
conscientes e nossas motivagdes
inconscientes (Idem)

A hermenéutica literaria entende que a
obra é como uma voz que deve ser ouvida
para ser compreendida. Dessa forma,
sugere um tratamento que transpasse os
elementos formais e linguisticos, e esses
devem ser interpretados a partir do valor
humano que possuem.

Apos a compreensdo prévia do objeto,
€ relevante que seja considerado o circulo
hermenéutico, para que se perceba sua
importancia na aplicabilidade no ensino da
leitura e interpretacéo dos textos literarios.

Sobre o] circulo hermenéutico,
Schleiermacher (2006) afirma que “Da
mesma maneira que o todo € compreendido
por referéncia aos individuos, o individual
s6 pode ser compreendido por referéncia
ao todo.” Assim, a compreensao que opera
a niveis linguistico e tematico, é circular, a
medida que aborda concomitantemente o
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todo e as partes. Se considerarmos que uma
palavra, frase ou texto encontra significado
no todo, assim como o todo depende das
partes. O professor, consciente disso, deve
orientar seus alunos a interpretarem os
textos de uma obra literaria em seu contexto
circular, o contexto onde habita.

A obra literaria que se tornou
estranha ou ininteligivel culturalmente, ou
até linguisticamente, com a diacronia da
lingua, deve ser traduzida na explicagao
do professor. Segundo Gadamer (1997)
a propria “traducédo ja é interpretacédo”, e
o professor deve ser o primeiro a fazé-la.
Nao se trata de forcar um classico a ser
apresentado na lingua de hoje, mas sim,
a ‘preparacao’ por parte dos sujeitos, para
lidar com o conflito de horizontes, “mais
do que varré-lo para debaixo do tapete,
concentrando-nos em jogos analiticos”, diz
Palmer (1969). E essa a preparacdo que
o professor deve lograr, para que prepare
seus alunos no tratamento com a obra,
formando leitores que leiam com prazer
por compreenderem o valor humanistico de
cada obra literaria.
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No ato da compreensao, esta o problema
hermenéutico que se consiste na fusdo de dois
horizontes: “o horizonte interpretativo que um
grande texto literario habita” e “o horizonte do
proprio mundo de intengdes, esperancas e pré-
interpretagdes de um individuo se relaciona
com ele.” E ai que aluno e ou professor entra
no significado do objeto literario. E 0 momento
da leitura e interpretagéo.

Portanto, que a explicagao do professor
dé relevancia ao contexto em que a obra
foi criada, considerando seu significado
humano e o circulo hermenéutico -
dependéncia de sentido entre o todo e
as partes. Espera-se, assim, que sejam
aproximados sujeito: professor € ou aluno e
objeto: a obra literaria. Tudo isso em razao
do problema hermenéutico — o conflito entre
dois horizontes. Por consequéncia, o aluno
pode enxergar a literatura como valorosa e
util, que enriquece quem a compreende.
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OUTRAS ARTES

TEATRO MEDIEVAL PORTUGUES

GiL VICENTE, UM AUTOR A FRENTE DE SEU TEMPO

Por Elane Milhomem

O dramaturgo e poeta portugués Gil
Vicente nasceu, provavelmente, em
Guimaraes, por volta do ano de 1465 e
faleceu em Evora - Portugal, no ano 1536.
Pode-se dizer que “sua vida se estendeu
por trés reinados: de D.Joao II, D. Manuel
e D. Joao IlI", segundo Berardinelli (1974).

Gil Vicente ¢é considerado o criador
do teatro portugués. Como dramaturgo,
produziu muitas pecas, de variados temas,
de forte carater critico e sentido moralizante,
ja que seus textos retratam os valores
populares e cristdos da vida medieval.

Uma de suas produgcbes mais
marcantes € O Auto da Barca do Inferno,
uma peca de teatro satirica, que aborda o
comportamento da sociedade portuguesa
da época. Os personagens representam
tipos sociais imbuidos de mesquinhez,
corrupgao e mentira.

Esse “auto” narra a chegada de pessoas
que, apos a morte, foram ao purgatério.
Essas pessoas encontram-se com dois
barqueiros, o diabo e o anjo, e apos analise
de seus pecados, sao levadas ao seu
destino final.

O cenario da peca é um porto com duas
barcas: a barca do anjo, que leva as almas
ao céu; e a barca do diabo, que as conduzem
ao inferno. Como todos estdo mortos, todas
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as almas estdo no mesmo nivel, isto é,
nao ha divisdo em classes sociais, 0 que
aproxima o texto da realidade, pois a morte
€ um estado a que todos estdo suijeitos,
independente da condig&o social.

Outra proximidade se da no préprio
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julgamento das almas, em que estao todos
sujeitos ao mesmo critério de acusacao:
a depravagao e corrupgcido dos valores
morais da sociedade da época, sendo
que o julgamento tem o foco nas agdes
praticadas em vida.

Em se tratando de um “auto”, o aspecto
religioso ganha destaque com as normas
do Cristianismo, que busca valorizar a vida
celestial, em detrimento da vida terrena.
Isso ocorre no julgamento de todos os
personagens do Auto da Barca do Inferno.

Gil Vicente constréi um texto
alegérico, com representagcao de varios
seguimentos sociais e a intengdo de
mudar o comportamento da sociedade,
moralizar. De acordo com Saraiva, “A
Moralidade era um teatro alegdrico, um
género tipico da sensibilidade estética
medieval que convertia verdades em
imagens.” (1970, p. 19-21).

A maioria dos personagens do Auto
da Barca do Inferno vao para o inferno,
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pois tiveram uma vida terrena movida
pela luxuria, hipocrisia, avareza,
corrupcao e ganancia.

Diante desse quadrocriado por Gil Vicente,
ainda na ldade Média, é possivel dizer que
o0 comportamento da sociedade medieval
permanece modelando a sociedade atual.

Inspirado em Gil Vicente, o escritor
brasileiro, Ariano Suassuna, produziu O
Auto da Compadecida, em 1955, que retrata
de um jeito bem brasileiro o juizo final aos
moldes do teatro vicentino, possuindo
também um cunho religioso e moralizante.

O autor do Auto da Barca do Inferno foi,
sem duvida, um homem com ideias a frente
de seu tempo, inovando o teatro, quebrando
os paradigmas da época. E a tematica de
seus textos sao bastante atuais.
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A FOTOGRAFIA COMO FORMA DE EXPRESSAO ARTISTICA

Por Thallison Assungdo

Com a popularizagéo dos smartphones e
a criagdo dos aplicativos de mensagens e
de redes sociais, tirar fotos tornou-se algo
comum no cotidiano. Quer seja amadora
quer seja profissional, quando vemos ou
fazemos algo interessante a nossa primeira
ideia é logo fotografar aquilo, para registar
aquele momento.

Segundo Jesus (2016), “Foi no ambito
do movimento futurista, a partir do inicio do
século XX, que a fotografia se desenvolveu
como expressao artistica”. Quando surgiu,
nao era bem vista pelos criticos da época,
tampouco pelos pintores que até entao
dominavam o mais proximo dessa arte.
Diziam que detinha pouca criatividade e que
a fotografia era algo de baixo nivel, usando-
se do fato de que as fotografias eram feitas
através de algo mecanico para firmar suas
criticas e opinides. Assim, a fotografia sé
foi reconhecida como arte no contexto das
ideias do Futurismo.

Quando se trata de uma fotografia
profissional, uma série de fatores séao
levados em conta como brilho, iluminacgao,
sombra, nitidez, etc. Nao se trata apenas
de apontar a camera para algo e apertar
um botéo, exige estudo, treino, sabedoria e
muita criatividade.

Muitas vezes gastamos horas folheando
albuns antigos de familia e nos perdemos
imaginando uma época de décadas atras,
pensando sobre o quao estranhas eram as
roupas e cortes de cabelo daquele tempo,
sem nem imaginar que aquilo era o auge
quando aquelas fotos foram captadas.
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N&do tdo distantes temos os albuns do
casamento de nossos pais e, menos
distantes ainda, os nossos albuns de
quando éramos bebés, do nosso primeiro
aniversario e dos que vieram depois.

Atualmente, pelo menos entre a maioria
das pessoas, ndao se tem o habito de
revelarmos as fotos em papel, pois as
guardamos em formato digital. Dezenas,
centenas e, as vezes, milhares de fotos
perfeitamente divididas em pastas nos
computadores, celulares, pendrives e até
mesmo nas nossas redes sociais.

Segundo David Prakel (2012) “A
fotografia € uma forma de auto expressao
artistica. Para muitos fotégrafos, € o lugar
em que o sujeito comega e termina”. Assim
sendo, a fotografia € uma forma artistica
incrivel, que capta um momento especial
para o fotégrafo ou fotografado, e nos
possibilita vivenciar aquela cena outras
infinitas vezes. Como diz Sontag:

(...) as fotografias transformam e
ampliam as nossas nogbes do que

vale a pena olhar e do que pode ser
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observado. S&o uma gramatica e
uma ética da visdo. O resultado mais
significativo da atividade fotografica &
dar-nos a sensacao de que a nossa
cabeca pode conter todo o mundo
— como uma antologia de imagens
(SONTAG, 1986, p.13).

Nesse sentido, a fotografia nos permite
captar exatamente o que esta acontecendo
naquele momento, nos permite capturar
sorrisos, abracos, choros e todos os
sentimentosalipresentes, eternizando-osem
uma imagem. Permite-nos ver cada detalhe
de uma cena, até aquelas que passaram
despercebidas quando estavamos ali,
vivendo aquilo que agora esta registrado em
uma tela. E bela, pois mesmo em sua forma
mais simples e amadora nos permite reviver
algo que nos fez bem, que nos marcou, nos
permite sentir novamente tudo o que vimos
naquele momento.
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DE-ME UM PONTO E EU, EM MICRO, CONTO!

Por Plinio Sabino Sélis?

“Olha, que coisa mais linda, mais cheia
de gracga [...]", sdo elas que passam a
minha frente: trés alunas, sendo uma do
Curso de Letras, que aqui vou nomina-lade
Isabelle; e outra duas de Pedagogia, aqui
chamadas de Jamim e Tatiana, e qualquer
semelhanga, com certeza, nao sera mera
coincidéncia, de um centro universitario
do interior do Estado do Tocantins; e,
entre elas, uma egressa, a lba, e salve,
salve, entdo, a intertextualidade. Todos
nos estavamos em um sé ambiente: uma
livraria da cidade; entdo, seguindo a
tendéncia contemporanea deste inicio de
século XXI| escrevo sobre o acontecido
em forma de microconto, enquanto uma
espécie de haiku de cunho narrativo, que
se tem definido, o mais das vezes, mas
ndo necessariamente, pela extensao de
um tweet. Iba disse que havia enviado uma
mensagem online a mim, cumprimentando-
me por um texto que publiquei na Revista
Ressaca Literaria, Ano 1, N° 2, outubro,
2017 — Breve analise do discurso em A
Cidade e as Serras de Eca de Queirds:
pelo viés do recorte tecnologico e da
ressaca moral, e pedindo uma ajuda sobre
o entendimento acerca de Microconto,
conforme Campos (2011), Rodrigues;
Souza (2013), e orientagdo aos filhos
em vias de prestar o Exame Nacional de
Ensino Médio — ENEM, conforme Brasil/
MEC, 2017. Eis os pontos.

MICROCONTO E ENEM

Iba  escreveu-me  (tweetou  ou
facebookou). Queria? Elogiar Ressaca
Literaria de 2017; e pedir: Microconto e
ajuda para ENEM?

Em atencdo a ela, espero,
sinceramente, ndo dizer o suficiente,
pois que é melhor do que dizer demais.
Assim, para nao dizer demais € melhor,
entdo, “sugerir” como se tivesse de
haver certo “siléncio” entremeando o
texto, sustentando a intriga, mantendo a
tensdo. Espero, também, com a mesma
sinceridade, que o titulo que escolhi ndo
cause estranheza. Confira os pontos.

POR QUE MICROCONTO?

Texto literario hiperbreve. De trés
constantes: brevidade, narratividade
e intertextualidade. Sabe-se la o
que é isso?

POR QUE ENEM?

Ela, casada, mae de trés filhos, em
vésperas de ENEM. Eles, “perdidos”.
O que prestar? O que fazer? E o ponto.
Vou a ele.

Antes, porém, entendo necessario
esclarecer alguns pontos do titulo,
conforme Gomes (2016), que ora lhe
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del Paraguay — UEP, Assuncio, Paraguay; Mestre em Educagdo pela Universidade do Oeste Paulista — UNOESTE, Presidente Prudente, Sao Paulo, Brasil; Especialista em Avaliacdo
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ofereco. Siga os pontos.

POR QUE PONTO?

Entendimentos: pontuacgao,
abreviagado, lugar. Figuradamente,
recurso de modo abrangente,

conspectivo. Entédo, vou ao ponto?
POR QUE “DE-ME” E NAO “DA-ME”?

‘Da-me” digo a “tu”; e “Dé-me”, a
“vocé”. O que pretendo é falar com
vocé, leitor, e nao com “tu”. Ao ponto...

Acerca do ENEM, apresento uma breve
pauta do que microconto a ela, a elas, e a
vocé, caro leitor. Trata-se de mudanga nas
provas, 0 que priorizar nos estudos, boa
estratégia para estudar, e como tirar boa
nota na redagao. Sao os pontos. Veja.

MUDANCA NAS PROVAS
Primeiro dia: Linguagens e Cddigos
e Ciéncias Humanas. Intervalo?

Segundo dia: Ciéncias da Natureza
e Matematica.

REFERENCIAS

O QUE PRIORIZAR NOS ESTUDOS

Saberes e capacidade de articulagcao das
areas. Questionar? Discutir? Transformar
informagao em conhecimento.

BOA ESTRATEGIA PARA ESTUDAR
Questdes de provas aplicadas. Plano
de estudos, preferéncia a conteudos

desconhecidos. Resolver, sem pendéncias.

COMO TIRAR BOA NOTA NA

REDAGAO
Dominio da Lingua. Compreensao
da proposta, aplicando conceitos,

informacgdes e argumentos. Intervengao?

Microcontisticamente doei-me um pouco as
espectadoras: Jamim, Tatiana, Isabelle e Iba,
em duas coisas oportunas: a contemporanea
produgdo literaria — microconto; e informagao
acerca do ENEM. Provocado por uma delas,
a Iba, pude contar com toda a atengdo das
demais, que nado perdiam um dedo de minha
prosa. Creio que foi um encontro fortuito, porém
proveitoso, e elas que o digam.
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CURIOSIDADES LITERARIAS

José Lins do Rego era fanatico por

futebol. Chegou a ocupar um cargo
na diretoria do Flamengo, no Rio de
Janeiro.

Nelson Rodrigues, outro fanatico
por futebol, afirmou uma vez que
“O videoteipe € burro”, quando
ficou provado pénalti contra o seu
Fluminense.

Os primeiros contos de Lygia
Fagundes Telles foram publicados em
1938, quando a autora tinha apenas
15 anos de idade. Foi o pai da autora
quem pagou a edi¢ao.

Manuel Bandeira sempre se gabou
de um encontro com Machado de
Assis, aos dez anos, numa viagem
de trem. Na velhice, confessou: “era
mentira”. Tinha inventado a historia
para impressionar os amigos.

O escritor catarinense Cristovao

Fontes:
Tezza sempre escreve a primeira http://publiki.me/20-

versao de suas obras a mao, apesar curiosidades-literarias-que-

voce-precisa-saber/

de saber mexer no computador. hitps //www.google. com
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